Tempo, Historia e Compreensao
Narrativa em Paul Ricoeur

Time, History and Narrative Comprehension in Paul Ricoeur

| O texto wata primordialmente do modo como Paul

i Ricosur procurou construlr a mediacio entre tempo
¢ narrativa. Alastando-se tanto da narrativa
tradicional quanio da atemporalidade estrutural e
logica dos Annales, a narrativa histdrica, em Ricoeur,
nio coincide com o vivido, nio mostra o que
realmenie se passou, mas refere-se 3 ele e reformna a
ele. A narrativa ndo & uma abstracdo alheia ao
vivido. Nio & apenas logica. Ela emerge dele,
referindo-se 4 ele, & retorna 3 ele, ransformando-o
e transformando-se. O rexto, entdo, procura
aprofundar estas questdes.
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A Histéria-Problema e Estrutural dos Annales: a
Ruptura entre Tempo e Narrativa Histérica

Entre os anos 1920 e 1960, a histdria-namativa foi combatida
agressivamente pelos Annales, que propuseram em seu lugar a historia-
problema e estrutural. Francois Furet, fazendo a andlise do que representou
o movimento dos Annales para o conhecimento historico, da énfase a
passagem da historia-narrativa a histdria-problema. Para ele, com a historia-
problema, o historiador dos Annales reconhece a indeterminacao do seu
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objeto, a temporalidade, ¢ ndo pretende mais contar o que de lato
acontecew. Ele sabe que o seu texto ndo coincide com o real O histonador
acelta que constrdl conceitos, que cria um “sistema de imeligibilidade”,
que oferece uma “representacio” do passado e ndo a sua “reconstituicio”
integral Na hisidria-problema, o historiador escolhe seus objetos no
passado e os interroga a partir do presente. Ele explicita a sua elaboraclo
conceitual, pois reconhece 2 sua presenca na pesquisa: escolhe, seleciona,
interroga, conceitua. O historiador procura demonstrar um problema,
que ele proprio lormulou, defimita seus objetos, compara-os, integrando-
os em uma longa série homogénea, inventa as suas fontes, ressignificando-
as, utiliza técnicas quantitativas, estatisticas e o computador. Contudo,
para Furet, esta historia analitica e conceltual ndo seria “clentifica”. Para
ele, seria inexato acreditar que ¢ suficiente passar da histdria-narrativa 3
historia-problema para entrar no dominio cientifico do demonstravel.
Furet sustenta que a historia conceitual ¢ provavelmente superior, do
ponto de vista do conhecimento, 3 histdria narrativa, Mas, ndo se passou
a uma “historia cientifica®, pois hd questoes ¢ CONCEiios que N3O COMPOrtam
respostas e definicoes claras. Porque seu objeto ¢ indeterminado, porque
seus limites de demonstracdo sio evidentes, porgue a ambicdo de uma
histéria total ndo é razodvel, para ele, a historia ndo é “ciéncia”. Para
Furet, a historia oscilard sempre entre a arte da namaclo, a inteligéncia
do conceito e o rigor das provas. Mas, se as provas sdo bem asseguradas
# 0% conceitos mais explicitos, o conhecimento ganha e a arte da narraiiva
nada perde. [Furet, s/d)

Furet, talvez, por um lado, tenha uma nocio idealizada de
“ciéncia®, que nem a historia ¢ nem a fisica poderiam atender
plenamente, pois ambas sdo limitadas em suas demonstracdes; por
outro, a0 reconhecer que a histdria ndo atende as suas exigéncias de
cientificidade, ele se diferenciou dos Annales, pois ndo se iludiu com
a euforia cientificista da longa duracdo, do quantitativismo e da historia-
problema. Mesmo se posicionando em defesa da histéria-problema,
Furet ndo descartou a “ante da narrativa” para o conhecimento histdrico.
Para ele, ndo hd necessariamente incompatibilidade entre a histona-
problema e a narracdo. Ele antecipava Ricoeur, que ird sustentar, nos
anos 80, que a historia a mais nomologica, a mais estrutural, jamais
abandonou a namacdo, Para Ricoeur, a forma propria do discurso
histdrico é e sempre foi a "arte da narmativa®, que ndo ¢ Incompativel
com a analise objetiva da documentacdo historica. Todavia, a historia-
problema poderia ser compativel com qualquer tipo de narracdo? Os
Annales a defenderam contra um tipo de narrativa, a da historia que
chamaram de “tradicional ou historizante ou positivista®, que
consideravam superficial, ingénua, pois acreditava que coincidia com
o real e o narrava tal como aconteceu. Para os Annales, 3 narrativa
tradicional organizava os eventos em uma trama cujo fim |4 se conhecia



‘antecipadamente. O seu modelo era a biogralia. Os eventos unicos e
[incompardveis eram incluidos em uma continuidade, organizados por
uma teleologia, uma hipotese especulativa, que era vista como
constituidora da propria realidade histérica. O namador se ocultava e
» texto historico parecia reconstituir ¢ coincidir com o passado-real
‘enquanto tal. A narrativa radicional revelava a temporalidade linear,
1 e . da historia psicofilosofica. Ela oferecia um “eleito de

ividade” ao fazer o real coincidir com a escrita. Narrar era “mostrar”
||u de fato acontecew. Ela pretendia lazer uma reconstituicdo Gnica,
“werdadeira®, do que de fato se passou. A historia narrativa tradicional
procurava criar consenso onde havia confiito, pois era um olhar de
gima, a partir das elites politicas. Ela tinha um sentido politico claro:
e legitimar a ordem atual oferecendo-lhe a continuidade e
peitabilidade de uma origem. Um dos primeiros a denunciar
ssivamente esta histdria narrativa foi Francols Simiand, em seu
n “Método Histdrico e Ciéncia Social®(1903). (Furer, s/d)

Os Annales opuseram a histdria-problema a esta narrativa
dicional e a longa duracdo ao evento Gnico e irepetivel e pensaram
hﬂim dado uma solucdo definitiva ao problema do conhecimento

historico. Ma historia-problema, udo que se acreditava que a narrativa
muhr toi posto em duvida. Admite-se que o historiador escolhe
g constrol o seu objeto e interroga o passado. Ele ¢ obrigado a aparecer
'_  explicitar os seus pressupostos. O histortador dos Annales afirma,
jom cento orgulho, pois acreditava que tinha vencido a sua "ingenuidade
* que ele escolhe, seleciona, interroga, conceitua, analisa,
conclui. © texto histérico & o resultado da sua construcdo
wrica. O sujeito-historiador € o seu construtor, A historia-problema
pdo trata de eventos, individuos e politica, dados objetivamente, mas
fe estruturas, conjunturas, coletividades, massas, economias,
iedades e civilizacdes, construidos pelo historiador. Ao romper
2 narrativa, a histdria rompeu com o evento unico, fugitivo, incom-

rdvel e estruturou a mudanca. Entre alguns membros dos Annales,
edominou um excessivo otimismo quanto a possibilidade de se
ir cientificamente a inteligibilidade da historia organizando-a por
! e periodizando-a na longa duracdo. Encantados com a
pstracdo conceitual, alguns sustentaram até que a historia nio se
gferia mais ao tempo; que ela o abolia a0 dar ao seu objeto um
ato logico e estrutural E com este controle logico e estrutural
m a histdria teria atingido o nivel de confiabilidade de um

y cientificamente conduzido”,

Mas, no final do século X)X a historia-problema e estrutural entrou
ol A Escola dos Annales deixou de ser o centro dominante da
sa histdrica ¢ ndo controlava mals o “regime de verdade” da
de dos historiadores. O historiador tomou-se 3o critico da
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historia-problema e da longa duracio quanto os Annales foram da
narrativa tradicional e do evento. Para o namativista atual, aquele controle
légico e atemporal do vivido tomou-se inaceitivel. A andlise logico-
estrutural @ excessivamente abstrata, estitica, ahistorica, andnima, sem
evenios e homens. A historia estrutural ignora motivos, intencdes, sujeitos
e procura causas ndo intencionais. £ uma histdria mais quantitativa, mais
constatadora do que avaliadora, mais explicativa do que compreensiva. E
espera-se da histéria uma relacdo mais estreita com o vivido, com o
tempo, com os homens. O controle logico e estrutural do real pela historia-
problema, antes motivo de euforia, no final do século XX, comecou a ser
discutido em sua validade tedrica. A histdria voltou a tratar dos homens
no tempo € a forma conceitual tomou-se insatislatoria por negar a
dimens3o da temporalidade. Ela se afastara de seu foco central, os proprios
homens, reais, em seu lugar e data, com seus projetos, motivos, intencdes,
angustias e sofrimentos. Além disso, assim como 0s narrativisias
tradicionais eram ingénuos quanto A confianca na capacidade do
historiador de reconstituir o real enguanto tal, os conceitualistas eram
confiantes demais na capacidade explicativa dos seus conceitos artificiais
e abstratos. Eram ambos ingénuos.

A maior expressdo da ingenuidade em relacdo 3 capacidade
explicativa da narrativa légica e do conceito histdrico foi Paul Veyne.
Ele recusou explicitamente o tempo como obijeto da historia. Para ele,
“o tempo ndo & essencial  historia; pode parecer paradoxal negar o
tempo em historia, mas ndo 8 menos verdade que o conceito de tempo
ndo é indispensdvel ao historiador, que so tem necessidade de processos
inteligiveis - uma intriga. Ora, estes processos sdo indefinidos, pois € o
pensamento gue os recorta, o que contradiz a sucessdo cronologica da
vida® Para Veyne, o historiador recorta 3 sua vontade um pedaco de
vida e o organiza em uma intriga. Esta intriga ndo se ordena
necessariamente segundo uma ordem cronologica. Ela pode ser um
core transversal de diferentes ritmos temporais. Os latos que interessam
a0 historiador dependem da intriga que ele estd construindo. Os
historiadores narram “intrigas”, L&, Itinerdrios abstratos tracados por
ele através de um campo ndo acontecimental objetivo. Um evento nao
é um fato real, mas um cruzamento de itinerdrios narrativos possiveis.
As intrigas s3o um corte logico na realidade, que suprime 05 processos
onde agem e sofrem homens. Para ele, escrever historia & uma atividade
intelectual. Ela ndo produz “consciéncia historica”. O conhecimento do
passado ndo é "consciéncia”, mas uma reconsirucao racional. A historia
nao é existencial. Ela ¢ a organizacao pela inteligéncia de dados que se
relerem a uma temporalidade que ndo é a do dasein (o vivido humano).
A histéria ndo se refere ao homem em seu intimo. A historia € uma
atividade de conhecimento e nio uma arte de viver. Ela @
fundamentalmente uma narrativa abstrata que explica enquanto narra.



H-I explica ao organizar uma intriga compreensivel. Sua explicaclo nio
# cientifica. Explicar em histéria ¢ mostrar o desenvolvimento de uma
intriga. O historlador faz compreender intrigas humanas. Tal € a ciéncia
do mundo sublunar, [Veyne, 1983a)

: Este era o primeiro Veyne, o de “Como se Escreve a Historia”
Entre os diversos Veynes pode haver continuidades e descontinuidades.
- Aparentemente, entre eles haveria uma forte descontinuidade: o de
Como se Escreve a Historia duvida da historia conceitual cientifica e o
‘do Inventirio das Diferencas acredita que a historia exista de forma
< jual e cientifica; aquele afirma que ndo ha invariantes, primeiro
‘motor da historia; este, que é o invariante que individualiza e roma
conhecivel a historia; aquele critica os conceitos historicos e este
‘considera a conceptualizacio o unico caminho que pode salvar o
conhecimento historico. Mas, hi uma forte continuidade: nos capitulos
nais de Como se Escreve a Historia, quando ele procura soluches
para os impasses tedricos da historia, ele j& via Weber e a historia
sociologica como a solucdo, que serd desenvolvida em A Histdria
Cor 2l @ O Inventdrio das Diferencas. A intriga daquele & tio
jogica e 130 pouco temporal quanto o conceito deste. A intriga
. a, em Veyne, abole o tempo e é um core logico no vivido, £
ma intriga de tipo aristotélico. Nos diversos Veynes, a histdria continua
_‘.. > uma atividade intelectual, sem vinculos com o vivido. Apesar
' dmid.u do rigor dos conceitos histdricos e da totalidade da intriga,
<onsidera a histéria conceitual, a histdria-problema, uma histdria
te conduzida, porque esvaziada de vivido. E tedrica, 1ogica,
tual, abstrata etc. N&s podemos duvidar de Veyne em todas as
suas formas: o do conceito e o da intriga, pois ambos abolem o
smpo em nome da “ciéncia®, Veyne se refere constantemente ao
specto sublunar da historia para argumentar contra a possibilidade
e sua apreensdo. Ele ¢ excessivamente grego, pois 5o valoriza o
alunar, que, nele, tem a forma do conceito ou da intriga logica.
discussdes epistemologicas s3o muito relevantes e bem
szidas, mas ele chega a conclusdes ahistdricas, clentificistas, mals
' do que herodotianas. Nos Annales, em sua perspectiva
matizante e estrutural da histdria, e em Veyne, em particular,
uma ruptura entre tempo e conhecimento histdrico, entre
14 vivida e compreensdo narrativa, que se tormou inaceitdvel
ﬂnil do século XX
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| Reconciliacdio entre Tempo e Narrativa Histérica
Ricoeur

Ricoeur se apoia em uma "metodologia dialética®, construindo,
ndo e repondo contradicdes. Os seus objetos, as expressdes
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da experiéncia vivida, ele geralmente o descreve como um “enigma’,
um “mistério”, que s¢ deixam lormular como “dicotomia”, "aporia®,
“impasse”, “dilema”. Ele apresenta o seu trabalho como uma “medi-
acio”, uma “reflexdo”, para superar e31as aporias. A sua meditacio
ndo quer dissolver o dilema, mas “lazer trabalhar a aporia®, pelo
*entrecrutamento e desocultamento dos seus vinculos oculios”, Ele
procura detectar falhas, Iraturas, rupluras ¢ cria conectores, lar beimaras
invertidas, procura um ferceiro da antinomia, que geralmente ndo &
uma sintese hegeliana. Ele fala de uma "dialética wiva®, que descreve
um movimento circular-espiral, gue nunca @ resolve em uma siniese
absoluta, © seu principio mﬂndﬁhkﬂtlﬂhﬂndlsﬂlﬂhﬂl
no proprio enigma fanto quanto O enigma estd na solucdo. O enigma
permite uma quase- solucdo, pois continua misterioso. As suas
muuuuumﬂnd&mmmmm
uma “teoria do objeto”, uma descricio do que ele essencialmente &

Mﬂmmwmmmﬂm
mbtunﬂﬂmdtuh:m.wlhmm.im'rnwamﬂw
[3vols. Seuil, 1983/85; Papirus, 1974). que comentaremos, o sed
objeto é a relacio entre tempo vivido € nartacdo, entre experiéncia ¢

dimﬂddt.ihmmm-mhmﬁmm
seus pontos de vista. Ele representa-encena um didlogo sobre (empo
lnmmmmmm:hmnﬂmhmnm
fntriga & um “lazer”, uma poética, ¢ ndo uml descricio pura da
mmudld:.qmpmmnﬁnhw um mistério,
l.h:mtlunduumﬂwummhmmwamm

;mmeuwﬂ.mmﬁ!mwl,t
superando-a e conservando-a, em Ricoeur, a ciéncia historica ¢
mﬂmumematu&mmmmﬂn
pmfkrdm:ummidﬂmcimhmhuﬂ.a“
histoenca maamhﬁ:a.pmwfmwuhﬂrmnﬂh.
para ser util a MAHWhmimmﬂlﬂmn
mﬂﬁﬁmnﬂﬁrﬂmwnﬂlﬂlnmﬂn.umﬂmmnhum.
pof 1550, incompativel com a inteligitilidade logica. Ricoeur defende o
cardter intrinsecamente nartativo do conhecimento historico, pols @




em logica. Toda escrita historica que privilegle o vivido conira o
D Ou 0 logico contra o wivido, para ele, ¢ insatislatdnia Para ele, 30
i de Veyne, a histdna ndo é uma atividade intelectual, absirata,
como objetivo “ensinar a viver”. Ele procura reunir o vivido
anar, 3 experiéncia vivida e finita, indirivel, e a organizacio logica, 2
sintetizando Santo Agostinho ¢ Anstioteles.
huuﬁmﬂﬂmwismnﬂﬂnﬂummd}mu
i 0 O AFgumento CeiiCO que sustenta que O fempo N30 (em
hﬂﬁﬂhtﬂﬂi o passado ndo & mais, o presente ndo
mamece”. Se ndo podemos explicar como pode o tempo sef, por
'mm-mlmem:hmmm
am ¢ passardo. Para ele, o tempo ¢ interior, o tempo passa na
@ O tempo & o rriplo presente da alma: presente do passado
drial. presente do presente [visdol, presente do futuro [esperal
e vivido, lembranca e espera se confundem. A distensio da
mﬁ!n!mﬂumhﬂd!nm:lmm:mmﬂm
e na alma na medida em que o espirito age no presente, L6,
e ¢ espera O que se “mede” na alma ndo s30 a5 coisas passadas
mas 2 espera e a lembranca. Em Santo Agostinho, a
temporal da alma ¢ inelivel ¢ incomensurivel O tempo
) ndo pode ser medido, conceituado, submetido a leis naturais
1 5 2 ele. Ele rejeita a tese grega de que o tempo ¢ o movimento
m#mhmdi#mmmmmuhu
; 3 espera ¢ da espera & lembranca, a alma ndo coincide

5

msigo mesma. Ela ndo pira em um instante eterno, em uma reflexdo
al. Na distensdo temporal, jamais coincidindo consigo mesma, ela
de s narrar ¢ se reconhecer. Ela ndo contempla a propria presenca.
3 espeta 0 dia em queé nlO ranscorrerd mals & em gue e
Ela deseja o outro do tempo, a eternidade, a estabilidade,
presente eterno, a simultaneidade de Deus, que seria 3 coincidéncia
2 dela consigo mesma. 5S¢ ela antingisse esta “visdo global®, ela
. 4 sua distensdo, sairia do tempo @ se "salvaria” 30 reconhecer
presenca. Mas, el passa, e. apesar de agir para se reter ¢ se
car, muda, € nunca estd onde esteve ou quet star. Santo Agostinho
e chega a aporias e se silencia, pois ndo cré que se possa
e 1 O lempo vivido, onde a alma se busca na lembranca e na
iper. mmnmmmmm“tmu
ssivas ¢ diferentes. Ele ndo conseguiu refutar o argumento cético,
EI:IHH:HHETI "se me perguntam o que & o tempo, ndo sel dizer”,
L |
Para vencer o siléncio que envolve 2 experitncia vivida, Ricoeur
_ 3 Aristoteles, pois acredita que o ato poético de criacio de
gma intriga pode oferecer-Ihe forma, extensdo ¢ medida Mo entanto,
o Aristateles. o tempo ndo & o ranscurso da alma, mas o ndmero
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do movimento dos corpos. O tempo & fisico, exterior. A |
aristotélica ndo se relere ao tempo vivido da alma. Ela é uma
abstrata de sintese. A totalidade da intriga, em Aristoreles,
do cariter temporal do tempo vivido e se liga a uma temporalidade
logica. Um todo, que tem um comeco, meio e fim. £ s6 em uma
intriga gue bma acdo tem contornos, limite, extensdo. A acdo
reconsiruida entra no tempo logico da obra, que ndo é a dos evenios
do mundo. A intriga redne eventos abstratos, torna-os ligados
necessariamente, ¢ omite eventos, que se tofmam varios entre 0%
eventos Interligados, lacunas. Ela reune objetivos, causas e azares
em uma unidade total ¢ completa. A intriga aristotélica integra a
discordincia, sem elimina-la, na concordincia. Esta concordincia no
agenciamento dos fatos é caracterizada pela completude e 1otalidade,
em uma extensdo adequada, Portanto, em Aristoteles, a ligacdo
interna da intriga é l6gica mais que cronoldgica. Nio uma logica da
teoria, mas a logica do lazer poético. A poesia-intriga ¢ um fazer
(composicao, criacio) sobre o farer (2 acdo, o vivido). E uma invencdo,
Esta “sintese do heterogéneo”, que € a intriga, assim como a metdlora,
faz aparecer na linguagem o novo, o inédito, o ainda ndo dito. A nar-
racdo ¢ produzida por uma imaginacdo produtora, que cria novas
pertinéncias semanticas, novos sentidos. Esta imaginacio produtora
aproxima termos afastados e produr uma novidade de sentido,

Portanto, entre Santo Agostinho e Aristoteles jd estd posto o
impasse entre o vivido e o logico, entre tempo e narrativa. Para Santo
Agostinho, 0 tempo € outra coisa que 0 movimenio de um corpo; para
Aristoteles, o tempo ¢ 2 medida do movimento dos corpos. Para Ricoeur,
a concepcdo psicologica do tempo de Santo Agostinho oculta o lempo
do mundo e a concepcio cosmologica do tempo de Aristoteles oculta
o tempo da dma. As duas concepcdes nio se refutam, se justapbem.
Nos dois pensadores, ndo hd transiclo possivel entre o tempo da alma
¢ o tempo da natureza. Entre o presente/espera-lembranca-desejo de
eternidade, uma vivéncia finita e jamais coincidente consigo mesma, e
o presente’ medida-do-movimento, uma abstracdo quantitativa, hd um
ablsma. Um oculta o outro. Ndo & possivel atacar o problema do tempo
por um ou outro, 2 alma ou o movimento dos corpos, isoladamente. A
quase-solucio de Ricoeur: a poética da namativa laz “wabalhar esta
tensdo aporética da temporalidade®. O que a especulacio filosofica
separa, ela reune. O eslorco de Ricoeur serd o de “lazer trabalhar” esta
aporia, tornd-la produtiva, sem resolver o seu enigma. Para ele, anto a
narrativa historca quanto a ficcional elaboram um terceiro tempo, lazem
a mediacio entre tempo vivido e tempo cosmico. A narrativa cria co-
nexdes que reinscrevem o tempo vivido no tempo cosmico, E o tempo
vivido encontra a sua forma, expressio e reconhecimento na intriga
logicamente construida. Tempo e narrativa se constituem reciprocamente:




© tempo vivido ¢ o objeto da narrativa e a narrativa ¢ a consciéncia de

,pnishlﬂ do vivido. Enquanto seu objeto, o tempo vivido oferece as

CONdicoes para a sua namativa; enquanto consciéncia do vivido, a
airativa sai dele e retorna a ele, ransformando-o. (Reis, 2003)

Em seu Tempo e Narrariva, Ricoeur quis criar uma nova ordem
de sentido, que permitiu esclarecer a operacdo narrativa da histéria, ao
gunir a tensdo temporal da aima, de Santo Agostinho, e a intriga
fogica, de Aristoteles, que pareciam se excluir reciprocamente. Para
licoeur, o tempo vivido ndo & inenarravel Ele vé nas inrigas que
Z. amos © melo privilegiado pelo qual nds refiguramos nossa
mperiéncia vivida confusa, informe e, no limite, muda, atribuindo-lhe
m sentido que impulsiona e guia a acdo. Em Ricoeur, a "experiéncia
wida” (Santo Agostinho), informe e indizivel, pode aparecer e ganhar
C em uma “intriga” logico-poética [Aristoteles). A narrativa
istdrica, em Ricoeur, ndo é uma teoria do tempo, mas a sua construcio
oética, que oferece o “reconhecimento da experiéncia vivida®, A tese
aior de Ricoeur: .. o0 tempo rorna-se tempo humano na medida em
& articulado de maneira narrativa. A narrativa é significativa na
sedida em que ela desenha os tracos da experidncia temporal Esta
_wma um cardter circular () a circularidade entre temporalidade
arratividade ndo é viciada, mas duas metades que se reforcam
mente”. Esta sua tese poe junto o que estava separado, a
nporalidade e a narratividade. Para ele, o muthos, a construcdo de
_' de Aristoteles, & o inverso da distentio animi, a distensdo da
pa, de Santo Agostinho. Esta se assenta no devir, na sucessio, na
scordincia dos tempos, na angustia da finitude, que leva a alma a
sejar a estabilidade. A composicio de uma intriga impbe a
pcordancia dos tempos sobre aquela discordincia. A intriga & mimese,
a imitacdo criadora da experiéncia temporal, que faz concordar os
persos (empos discordantes da experiéncia vivida. A intriga agencia
 fatos dispersos em um sistema. Ela & uma composicdo, uma
pducio, uma atividade, uma construcdo do poeta, que unifica a
rsd0 da experiéncia,

A poética ndo é teoria, ndo diz o que é o viver, ndo o
*. Ela é uma arte de compor intrigas, que fazem "reconhecer”
wiver. A atividade mimética do poeta é um processo ativo de imitar
B representar o viver. Ricoeur defende o primado da compreensio
@mrativa em relacdo 4 explicacdo em historiografia. Para ele, explicar

is ¢ compreender melhor e compreender melhor € narrar.

npreender na narrativa € unificar em uma acdo inteira o diverso
nstituido por circunstancias, objetivos, meios, iniciativas, interacoes,
pdancas de sorte e todas as conseqiéncias ndo desejadas saidas da
20 humana. A intriga narrada é uma imitacdo [mimese] da acdo. A

iga, como imitacio e representacdo da acdo, & uma organizacio e
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agenciamento dos latos da experiéncia. Esta imitacdo ndo ¢ uma mnb.il
uma réplica idéntica da acdo. A narrativa ndo coincide ingenuamente
com o real. Ela ¢ uma construcdo do historiador. A mimese de
Aristoteles & uma arte de composicdo. A vivéncla humana, eis o que a
atividade mimética agencia em uma intriga, A acdo é reconstruida

pela intriga. A intriga ¢ um modelo de concorddncia-discordante. Ela

faz concordar as discordincias da expenéncia, agenciando-as em uma

totalidade de sentido. Para Ricoeur, a ragédia é o glnero modelo

para todo o campo narrativo, pela sua exigéncia de ordem na

desordem. A tragédia resolve poeticamente as aporias da alma

agostiniana quando inventa a ordem narrativa. Ele defende o primado

da atividade produtora de intrigas em relaco a toda espécie de

estruturas estaticas, de paradigmas acronicos, de invariantes atemporais,

de conceitos e tipos abstratos, que negam a experiéncia vivida em vez

de (rejconhecé-la. (Ricoeur, 1994)

Porque haveria interesse em tais intrigas, na narrativa historica,
neste fazer sobre o fazer? Para Ricoeur, pelo prazer de reconhecer as
formas do tempo vivido. Aprender ndo ¢ prazer so de fildsolos, mas de
todo homem. A narrativa historica interessa a todos os homens. Na
intriga ndo se aprende o universal logico dos filasolos, mas universais
poéticos, o possivel e o verossimil. Por isso, Asistételes, considera a
poesia mais nobre e mais filosofica do que a historia, que fala do efetivo,
do acontecido, mas particular. A poesia ¢ um universal possivel Nao
530 05 episodios que Aristoteles reprova, mas uma intriga onde a ligaclo
enire eles ndo é necessdnia. Aristoteles nao diz nada contra os episddios,
O que ele proscreve ndo slo os episddios, mas o texto episddico, a
narracdo onde os episodios se seguem ao acaso. Para Ricoeur,
apropriando-se e transformando Aristoteles, o conhecimenio historico
nio pode ser episddico, errante, mas uma intriga. A universalidade de
uma intriga deriva de sua ordenacdo. Todo o problema da compreensio
narativa ¢ aqui contido em germe. A narrativa histdrica & poética: a
intriga faz surgir o inteligivel do vivido acidental, o universal do fato
particular, o necessirio ou verossimil do evento episadico. A atividade
mimética compde a acdo quando instaura dentro dela a necessidade.
Ela faz surgir o universal Por isso, o género trigico seria o modelo de
intriga completa, pois leva a0 mais alto grau de tens3o o paradoxal e o
encadeamento causal, a surpresa e a necessidade.

E Ricoeur interroga: os historiadores ndo procuram por a lucidez
onde hi perplexidade? £ a perplexidade ndo ¢ maior onde as mudancas
de fortuna sdo as mais inesperadas? Toda historia narativa ndo estd
Hiﬂaimlﬂancﬂdlmnﬂnmﬂhwemnﬂw?ﬂhmm
incidentes discordantes que a intriga tende a tomar necessirios e
verossimilhantes? £ incluindo o discordante no concordante que a intriga
inclui o drama emocionante em uma ordem inteligivel. A intriga ndo &




acdo idéntica do real, mas uma imitacdo criadora. Enquanto
30, ela & mais ficcional do que duplicacdo do vivido. A nar-
¥a historica ndo representa o que de fato ocorreu. Ela & uma
D o construida pelo sujeito. Ela se aproxima da ficcdo. O que
trola este seu carater fliccional, além da documentacdo, que a
___‘ enta, € o lato de a atividade mimética ndo terminar no texto
#tico ou na obra de histdria. Ela se dirige e se realiza no espectador ou
EII retorma ao vivido. A refiguracdo ou reinvencdo da intriga é
duzida pelo receptor, que se torma co-autor. A compreensdo narrativa
owla uma atividade logica de composicdo, o autor, com a atividade
idrica de recepclo, o pablico. O que realiza esta articulaco: um prazer,
- mdﬂ pelo reconhecimento. E uma necessidade, a de agir, de
i-s¢ sujeito e relancar a vida. E por isso que “o tempo toma-se
5 humano na medida em que é articulado de maneira narrativa™ a
humaniza ao oferecer o reconhecimento da experiéncia.
priando-se da intriga abstrata o receptor reencontra a si mesmo, a
de vivida e 0 outro. Ele constrdi a sua identidade e a distingue
dentidades dos outros. Nela, tem-se o prazer de distinguir cada
@cdo e cada homem como sendo ele mesmo. O prazer da namativa
Brica & o de aprender pelo reconhecimento: “foi assim!”, "sou assim!”,
# faz assim!”, "eles fazem assim!”. O prazer da catarse,

O prazer do reconhecimento é a0 mesmo tempo construido na
| @ provado pelo espectador. O autor procura antecipar a recepcao
or, implicando-o na obra. Mas, a recepcdo dos leitores transcende
expectativa do autor. O espectador ideal de Aristoteles é o
pectador implicado®, capaz do prazer do texto, capaz de sofrer a
arse, de reviver as emocdes que o texto articula. Mas, em Ricoeur, a

e que se realiza no expectador/leitor depende da sua apropriacao,
rulacdo singular que faz entre o texto que recebe e a sua propria
Bncia vivida. A narrativa oferece-lhe uma contemplacdo da prépria
jenca e o recepror, sofrendo a catarse, passa por uma “conversao”,
tem uma “visdo® de si mesmo, do mundo e do outro e das suas
;0es reciprocas, Ele tem a vidéncia da propria presenca, ele reconstroi
2 imagem e a imagem do mundo. A catarse ndo é racionalista,
anica, esquemdtica, tecnoldgica. Ela une cognicdo, imaginacio,
imento, acdo. E uma emocio que desloca e movimenta a vida interna,
mo um terremoto, que reacomoda as camadas geologicas da alma.
conhec to oferecido pela narrativa é o supremo bem: a percepcio
0 da propria presenca. Esta ganha forma, contornos e relevos,
e figura. O individuo se apropria de si mesmo e tora-se sujeito
jua vivéncia. A catarse @ possivel também porque a obra poética
ula um mundo cultural O individuo se situa em seu mundo compar-
Ido, em sua cultura. A narrativa reorganiza, rearticula, ressignifica os
15 de uma cultura em que o autor e o espectador estdo imersos. A
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obra poética/histérica produz, faz circular, renova, transmite cultura,
wansformando a realidade social. A cultura humaniza porque é “tempo
narrado-reconhecido”, que transforma o sujeito e a sua acdo. {Ricoeur,
|994)

O Circulo Hermenéutico

Em Ricoeur, a namativa historica ¢ logica, mas ndo ¢ abstrata. 3
uma organizacio do vivido que ndo descola dele: vem dele e retoma a
ele. Existe entre a atividade logica de narrar uma historia e o carater
temporal da experiéncia humana uma correlacdo necessaria. O tempo
vivido toma-se tempo humano na medida em que é articulado de
forma namativa e 3 narraco ganha todo o seu significado quando se
toma uma condicao da experiéncia temporal. O tempo vivido ganha
forma na intriga. Depois, tanto a intriga orienta o vivido como o vivido
transforma a intriga. O vivido toma-se mais humano quando narrado,
pois se reconhece. Na narrativa, os homens delineiam a sua imagem,
constroem a sua identidade. A narracdo oferece reconhecimento a
experiéncia e passa a orientd-la e a se renarrar 3 luz dela. Portanto, se
parecia haver um abismo entre a reflexdo agostiniana sobre o tempo e
a reflexdo aristotélica sobre a intriga, Ricoeur procura estabelecer entre
elas um circulo. Par um lado, o tempo agostiniano n3o tem nada a ver
com uma narrativa, pois é pura & muda vivéncia; por outro, a intriga
logica de Aristoteles ndo tem nada a ver com O [empo, que em Aristoteles
¢ fisico. Explorando a fecundidade dessa aponia, Ricoeur procurou
construir a mediacdo entre (empo € narmativa.

Como se articulariam efetivamente tempo e narrativa? Para
Ricoeur. afastando-se tanto da narrativa tradicional quanto da atempo-
ralidade estrutural e logica dos Annales, a narrativa historica nao coincide
com o vivido, ndo mostra o gque realmente se passou, mas refere-se a
ele e retorna a ele. A narrativa ndo ¢ uma abstracdo alheia ao vivido.
Nio é apenas logica, Ela emerge dele, referindo-se a ele, e retorna a ele,
transformando-o e transformando-se. Para ele, os trés momentos do
circulo hermenéutico fariam esta ligacdo indireta entre vivéncia e
reconhecimento: mimese | (M1), prefiguracio do campo pratico; mimese
2 (M2), configuracio textual deste campo; mimese 3 (M3), refiguracio
pela recepcao da obra. A mimese 2 é a propria composicao poética, a
obra escrita do historiador, que € a operacdo de configuracio de uma
intriga. A semidtica trata so das leis internas da mimese 2. A
hermenéutica reconstrél o conjunto das operacdes pelas quais uma
abra se eleva do viver, agir e sofrer, para ser oferecida por seu autor 3
um leitor, que se verd modificado em seu viver. A hermenéutica ndo
trata somente do texto (M2), mas apresenta-o articulado a vida em
M1 e M3, como uma mediacio. O leitor ¢ o articulador dos trés niveis,



o5 nele estes rés momentos se unem: ele esti em M1 e em M3 e
pconstrdi M2, E construindo a relacdo entre estes trés momentos da

e que Ricoeur constituiu a mediacio entre tempo e narrativa. O
; to do seu livio consiste em construir a mediacao entre tempo
mamativa domesticando o papel mediador da intriga no processo
imético. A compreensdo narrativa se da em um movimento circular-
spiral que vai de um tempo preligurado a um tempo refigurado, pela
o de um tempo configurado.

A mimese | ¢ a pré-compreensdo pratica do mundo da acdo,
s estruturas inteligiveis, com seus recursos simbaolicos e o seu
_ temporal. A acdo jd possui em sua propria vivéncia uma
prutura narrativa implicita. Ela se auto-representa. Ninguém se perde
wivido, 0 que supde que haja uma ticita pré-compreensdo. Se a
a serd uma imitacdo da acdo, o autor deve ser capaz de Identificar
acdo, em germe, as bases estruturals da sua narrativa, A
@ ac30 |4 tem uma estrutura narrativa pratica. A aclo se distingue
movimenio fisico. Ela & subjetiva, i.é, produzida por sujeitos, e
)i objetivos, fins, motivos, agentes, circunstdncias, interacio,
j0, competicdo, luta, sucesso, fracasso, infelicidade, acaso,
te. Toda acdo tem um qué, um por qué, um quem, um Como, um
n. um contra quem. Uma acio é o conjunto desses conceitos, que
y existem separadamente. Apreender este conjunto & uma
' ria chamada “compreensdo pratica”. A configuracdo da intriga
: Be esta compreensdo pratica e a wransforma. Toda narrativa
supde por parte do autor e leitor uma certa familiaridade com os
. o5 da acdo. A narrativa [M2) acrescentara a esta compreensao
i3 o discurso, uma sintaxe, regras de composicio, que governam
wdem diacrdnica da historia. Passa-se entdo da compreensdo pratica
1 sdo narrativa. A intriga explicita a narrativa implicita na
,H.'I na acdo uma pré-narnacdo. Ha uma quase-narrativa implicita
330 O fazer humano ¢ temporal implicitamente: projeto, previsdo,
2, motivacdo, crenca, poténcia de lazer, passado-presente-futuro.
iva recria a discorddncia-concordante da acdo explicitando as
5 dimensoes temporais tacitamente constitutivas dela. A propria
ml:idlll'li id articula passado/presente/futuro, O tempo é isto
» do qual o dasein [ser-ail age cotidianamente. Esta intratem-
_ & a temporalidade da acdo, que serd construida na intriga.
M1, imitar ou representar o agir é pré-compreender tacitamente a
humana. A acio ji tem implicitamente todos os elementos que
0 desenvolvidos na intriga: agentes, intencdes, estratégias, herancas
ps. E esta pré-compreensdo pratica que permite a um autor a
ucdo de uma intriga e ao leitor o seu reconhecimento. A M|
picia e pede a namacido.
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o Carios . B Na mimese 2, abre-se o reino metaforico do “como se”. Elaéa
* operacdo de configuracdo, produzida por um autor, que imita e da
forma ao vivido, A mimese 2 & a propria intriga tecida pelo autor
Embora Ricoeur pareca privilegiar o livro, 0 texto escrito, supomos
que a intriga pode ser também um quadro, um filme, um codigo, uma
masica, uma novela, um discurso, uma aula, um diilogo, um sessdo
de terapia, enfim, toda linguagem que busca dar forma ao vivido. Ela
tem uma funcio de mediacdo entre M1 e M3. S5ua mediacio é
. dinidmica e se exerce de trés maneiras: a) ela liga os eventos individuais
3 histéria como um todo. A intriga € um agenciamento sistdmico de
fatos, uma sintese do heterogéneo. Ela nio faz uma simples sucessdo
cronolégica, mas uma configuracdo logica; b a intriga compde, redne
fatores tio heterogéneos como agentes, objetivos, meios, interacdes,
circunstincias. A intriga @ uma configuracdo, caracterizada por uma
concorddncia-discordante; <) a intriga é a sintese de uma hetero-
geneidade temporal. A intriga combina duas dimensdes temporais: a
cronolégica, a dimensio episddica dos eventos, e a ndo cronoldgica, a
configuracio em um todo complexo, com inicio, meio e fim. Do
conjunto dos latos particulares, da diversidade dos eventos, ela faz
uma unidade temporal. Uma totalidade sintética. Ela realiza o mesmo
que o conceito kantiano: une o diverso em um universal. A M1 ¢é
infinita e inumeras intrigas poderdo emergir dela e nenhuma poderd
pretender ser a sua mimese total. A intriga ndo & uma teoria do
paradoxo da temporalidade, Ela ndo diz o que o tempo vivido & Ela
oferece apenas uma solucdo poética. Ela imita a temporalidade, faz
uma figura da sucessdo. Ela é uma reflexdo do vivido sobre si mesmo.
MNela, a M| se multiplica em espelhos, sem conseguir coincidir consigo
mesma de forma unica e global.

Na intriga, segue-se uma historia, que leva a uma conclusio.
Esta conclusio ndo estava implicada logicamente nas premissas
anteriores. Compreender uma histdria é compreender como e porque
os episodios sucessivos conduziram a esta conclusdo, que ndo €
previsivel, mas deve ser aceitdvel como congruente com os episodios
reunidos. E esta capacidade da histdria de ser seguida que constitui a
solucdo poética do paradoxo da temporalidade agostiniana. A intriga
apresenta os tracos temporais inversamente 4 dimensdo episddica.
Esta tende ao linear; aquela, a uma estrutura que inclui o episodico,
transformando a sucessio dos eventos em uma totalidade significante,
impondo ao suceder dos fatos o sentido final. Nao ¢ uma flecha do
tempo que corre irreversivelmente do passado ao futuro, pois pode
ser lida a contrapelo. O ato de narrar, de seguir uma historia, toma

Bl wil

s & produtivos os paradoxos que inquietavam Santo Agostinho a ponto
s e Fona de leva-lo ao siléncio. A alma no tempo constrdi espelhos, imagens
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» 1780 200K de si mesma: discursos com principio, meio e fim. Ha uma tradicio da




Rarracdo, que ndo & uma lorma morta, mas um jogo de inovacdo e
- sedimentacdo. Nossa cultura ocidental é herdeira de diversas tradicoes
tivas: hebraica, cristd, anglo-saxdnica, germdnica, ibérica. Sio
igmas. Ha também as obras-modelo: lliada, Edipo, Histérias, Estes
paradigmas fornecem as regras para a experiéncia narrativa posterior
# 35 inovacdes os tomam como referéncia. Eles permitem o jogo da
peticdo e da inovacdo narrativa. O autor cria, mas nio liviemente, a
3 intriga. Para ser recebido pelo leitor/espectador, ele deve se inspirar
em formas narrativas reconheciveis consagradas pela sua radicio
mltural. A M2 propicia e pede a interpretacdo do leitor/auditor.

_ MNa mimese 3, a narrativa é recebida pelo publico. A narrativa
#m seu sentido pleno quando ¢ restituida ao 1empo do agir e do
ir da M3. Sem leitura ndo ha desdobramento do texto, O autor
mas ndo consegue manipular o leitor com as suas estratégias
persuasivas. A obra aleta o leitor de maltiplas formas. O leitor é passivo
p ativo: ele recebe o texto na acdo de lé-lo. O livro ¢ uma seqiéncia de
ses. O todo se realiza no leitor. O autor traz as palavras e o leitor a
a significacdo. A leitura é uma experiéncia viva. E o leitor que termina
3 segundo a sua tradicdo particular de recepcio. Toda escrita é so
gm esboco para a leitura, O texto ¢ cheio de vazios, de descontinuidades,
pe o leitor precisa completar, interpretar, contribuir. O leitor é co-
Na leitura, o sentido da obra ndo se mantém inalterivel, essencial,
erdadeiro. A recepcdo cria outros sentidos para a configuracio narmativa.
! diversos irdo se apropriar de forma diversa do sentido construido
B2 intriga. O sentido torna-se instavel, miltiplo, na medida em que ele
realiza em recepcdes concretas. O texto toma-se uma obra apenas
B Interacdo com o receptor. Uma obra ndo recebida ndo tem sentido,
$2 M3 hd a intersecio entre 0 mundo do autor e o horizonte do leitor.
D leitor ndo recebe apenas a obra, mas seu universo de sentido, o que
a comunica. E a reinterpreta e vé-se modificado em seu vivido. Ele se
pima sujeito da sua vivéncia, ao reconhecer-se em uma narrativa, E
ede a escrita de uma nova M2, reiniciando o circulo hermenéutico:
13 toma-se uma nova M |. Mas, uma nova M| com um reconhecimento
@lor da sua vivéncia e que busca ampliar espiralmente este autore-
imento em uma nova M2,

E a0 leitor ou auditor que a narrativa ensina o universal. E a ele
ela oferece o prazer do reconhecimento do vivido, provocando a
atarse e transformando-o em agente transformador da sua vivéncia. A
13 ¢ a intercessdo do mundo logico do texto (M2) e o mundo vivido
B receptor (M1) Tempo e namativa se cruzam em M3. A ciéncia
a reencontra o tempo vivido. O leitor reencontra no texto o que
B |4 pré-compreendia tacitamente em sua vivéncia, A estética libera o
fitor do cotidiano, ransfigurando-o. A cartarse o toma livie para novas
oes da realidade, A leitura aparece como uma antecipacdo da
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acio e como relancamento da acdo. A leitura faz a mediacdo entre o
mundo imaginaria do texto ¢ 0 mundo efetivo do leitor. O leitor ndo
para na leitura, atravessa-a. Quanto mais o leitor se irrealiza na leitura,
mais profunda serd a influéncia da obra na realidade social A historia
¢ quase ficticia pela quase presenca dos eventos *sob os olhos” do
leitor por uma narativa intuitiva, viva, do passado,

Assim. 2 M| propicia e pede a M2; a M2 propicia e pede a
M3: 2 M3 toma-se uma nova M |, ao propiciar e pedir uma nova M2
Hi uma espiral sem fim: vai-se de M1 a M3 e M3 toma-se uma nova
M. No entanto, ao chegar a M3 tem-se a impressao de que se chega
20 que |4 tinhamos em M1, O que M2 oferece a mais, que ndo havia
em M1? Objeta-se que M3 |i estava em M1 e que a interpretacdo
M2 & redundanie. A M2 da & M3 o que ela |4 tem de M|! 5e hi
historia implicita na experiéncia, j4 ha em M| uma estrutura narrativa,
A experiéncia vivida ja ndo seria informe e muda, pois ela se
autoapreende e se autonara na pré-compreensdo pratica. Para que
nartd-la em M2? E ndo haveria violéncia na intriga (M2] a0 sintetizar
a heterogeneidade do tempo vivido? Serd vicioso o circulo
hermenéutico? A sintese de Ricoeur da “concordincia-discordante”
resolveria a aporia do tempo com a configuracdo narrativa ou ocultaria
a temporalidade? A articulacdo da distentio animi, de Santo Agostinho,
e o muthos, de Aristoteles, tomou produtiva as aporias do tempo ou
ocultou o tempo vivido? A configuracio narrativa resolve ou foma
ainda mais viva a aporética da temporalidade? Pode-se supor que
Ricoeur, talvez, tenha fracassado em seu projeto de reunir tempo e
narrativa, pois teria privilegiado a logica do enredo em detrimento da
explosio do acontecimento historico, ao identificar o tempo da histona
a0 tempo da escrita da historia. Aristoteles distinguia a poesia e a
histaria ¢ Ricoeur teria redurido a histdria 3 poesia, universalizando-
2. fazendo-a perder o tempo vivido. A naratividade dilulu a especifi-
cidade da historia com relacdo 3 ficcdo/poesia e Ricoeur ndo teria
conseguido resolver o problema da articulacdo entre o tempo da
ac30 € o da namativa historica. Ele teria recaido no tempo logico da
intriga, como Veyne, ¢ permanecido em Arisioteles sem incorporar
Santo Agostinho. E o tempo vivido teria permanecido exterior 4 intriga
abstrata, informe e mudo. Inenarrivel!

Ricoeur antecipa esta objecio e sustenta gue a articulacho de
tempo e narrativa ¢ circular, mas ndo viciosa, Para ele, o circulo
hermenéutico ndo & estéril Nds contamos historia porque as vidas
humanas tém necessidade de ser contadas, construidas, formadas, para
se obter a fruicio do reconhecimento, a catarse. E no ir e vir de M1 a
M3, pela mediaco de M2, que as identidades sdo construidas. Neste
circulo espiralmente infinito, a experiéncia vivida cria e recria imagens
de si mesma, autoapreende-se e autocompreende-se. A experiéncia




vivida (M1) ndo & completamente muda porque ji é uma M3, que |4
. lfoi narrada em M2, e tomou-se novamente M1, Uma vivéncia com-
pletamente muda, sem nenhuma mimese, ¢ pensavel apenas
I hipoteticamente. A cultura pode ser definida pela experiéncia vivida
j4 elaborada pela linguagem. Mas, a experiéncia vivida, a mais exausti-
vamente narrada, continua misteriosa, muda, e procura se apreender
em novas narrativas, As identidades sdo sempre redeflinidas e
reconstruidas. A narrativa historica emerge do segredo vivido e volta
a ele, sem desveld-lo, mas permitindo-o reconhecer-se. A experiéncia
Opaca e Pprocura tornar-se transparenie a sl com as sucessivas M2,
O circulo hermendutico ¢ vivo e infinito. A circularidade hermendutica
nao & uma tauiologia mona. O circulo da narrativa e do tempo nio
cessa de renascer e relanca a vida, Em Ricoeur, sobrevive ainda, oculta,
prvando o mistério do vivido, uma reflexdo metafisica, que aparece
utopia do reconhecimento total da condicido humana universal,
A narracdo ¢ uma reflexio do vivido sobre si mesmo e ele ainda tem a
ambicio de uma reflexio total, que Ihe oferecesse uma imagem plena
de seu ser. Sobrevive em Ricoeur a agostiniano-hegeliana esperanca de
e chegar a uma narracio global que ofereca 4 historia o seu pleno
ntido: o “reconhecimento absoluto de si”. A alma quer parar em um
e eterno @ contemplar a propria presenca. Ricoeur oscila entre
hermenéutica critica e uma hermenéutica ontologica e, talvez, esta
scilacdo faca parte do seu método de “fazer ver” indo da luz 3 sombra,
o reconhecimento ao mistério. O seu método & fascinante: ele nio
ameteu resolver a aporia, mas fazé-la trabalhar. Ele estabelece vinculos,
mexdes, articulacdes entre tempo € narrativa @ a0 mesmo (empo
ofunda a tensdo entre ambos, iluminando o mistério do tempo
wivido, que & agudamente reconhecido. Talvez, o que ele pretendeu foi
azer ver™ o mistério da experiéncia vivida e ndo resolvé-lo.

) Ao lado de Ricoeur, para nos, também, o circulo hermenéutico
3o & vicioso e estéril. Ricoeur mostra como funciona a “tomada de
i éncia®, que transforma os homens em sujeitos da sua propria
ncia. Ele revela a forma como as identidades sdo criadas e
definidas. A psicandlise mostra com clareza as diferencas entre M|
‘M3, depois de M2, e a necessidade de M3 tomar-se uma nova M1.
D individuo que sai [M3) da sessdo de psicandlise (M2] ndo ¢ o
smo que entrou (M1 ). E pode retornar infinitas vezes, para repetir
esmo circulo e compreender-se espiralmente. Mas, hd riscos nesta
propriacio narrativa do vivido. O risco maior & o controle e
sngelamento, pela forca e pela técnica, da circularidade hermenéutica,
e interromperia o movimento infinito da narracdo. Este risco ocorre
e duas lormas: 19) do lado do receptor, quando os individuos nio
pnseguem reinterpretar a M2, vendo-a como a verdade absoluta da
a vivencia, Quando os individuos ndo conseguem se apropriar de
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lorma propria e original das M2 que Ihes s3o apresentadas, eles passam
a "imita-las® no sentido negativo da mimese: repetem mecanicamente
o sentido que lhes loi apresentado nas intrigas de M2. Isto ocorre,
por exemplo, quando os povos colonizados se deixam aculturar e
repetem actiticamente a lingua. os textos, as modas, 05 estilos, as
teorias, as ciéncias. os sentidos, que Ihes sio exteriores e, geralmente,
contra eles proprios. Isto ocore também quando os individuos imitam
os herdis do cinema, da novela, do teatro, do romance, da historia,
repetindo-0s mecanicamente em seu cotidiano, abrindo mao da busca
da expressio propria da sua subjetividade; 2°) do lado do autor,
quando uma M2 se apresenta como absoluta, incontestivel, e se
implanta no vivido oferecendo-Ihe um falso reconhecimento. Isto ocorre
quando poderes totalitirios procuram controlar o vivido, oferecendo-
Ihe o seu sentido integral, a sua narrativa historica oficial, impedindo
a reintepretacdo em M3 lsto ocorre quando a religido impede a livre
interpretacio dos textos sagrados, pois acredita que o livro é sagrado
porque & a imagem pura & total da experiéncia humana. lsto ocome
quando a midia transforma os individuos reais em copias de imagens
construidas por ela, bombardeadas sobre o seu inconsciente, apos
induzi-los hipnoticamente i sonoléncia. Nos dois casos, a namaclo
que deveria criar a catarse, que estimularia a acdo, aprisiona-a, impe-
dindo que o vivido se aproprie reflexivamente de si mesmo. Com esta
manipulacio do reconhecimento, o vivido decai em representacio da
representacio, em encenacdo da intriga. A cultura deixa de ser o
lugar da criacdo de sentidos, para tornar-se o lugar da repeticlo
mecinica de cenas, palavras, valores, acdes, gestos pré-fabricados. O
circulo hermendutico ndo avanca mais espiralmente e fol, entdo, con-
gelado, esterilizado, tomando-se um instrumento do poder.

Este risco 50 demonstra 2 contranio a lorca crlativa do circulo
hermendutico. Para Ricoeur, ndo sendo possivel uma fenomenologia
pura do tempo, L&, uma descricdo Intuitiva e direta da estrutura do
tempo, que revele o seu segredo, s¢ a namativa pode recriar o tempo
vivido da acldo. Santo Agostinho considerou inelivel a experiéncia
temporal da alma. Para Ricoeur, a poética da narratividade, de Aristoteles,
deixando de ser pura, logica e dnica, vem dar forma ao tempo vivido da
alma. A intriga faz aparecer o tempo sem dizer o que ele & Ela o imita,
desenhando a sua figura, tomando-o visivel e reconhecivel. A namativa
& uma estética do vivido: ela lhe da forma, contomao, relevo, cor, direcio,
sem dizer o que ele é enquanto tal. Por isso, Ricoeur defende o cardter
fundamentalmente narrativo da histdria, pois, para ele, a hisioria ndo
pode romper o laco com o "seguir uma historia® e com a compreensdo
namativa, Ela deixaria de ser histéria. A histdria ndo & uma namacdo
ingénua que possa coincidir com o real. Ela o reconsrol, o recria, o
elabora, urdindo intrigas, tecendo enredos. Para ele, a historia, a mals




‘alastada da lorma namativa, continua a ser ligada 3 compreensdo nar-
rativa. A ambicdo cientifica da disciplina historica tende a fazé-la esquecer
a nartaco, separando tempo logico e tempo vivida, Mas, as relacoes
entre historia e pnamativa sdo indiretas e permanentes. A historia se
| no circulo hermenéutico. Ela & uma configuracio narrativa do
tempo vivido, que emerge e retorna & vida. Explicar porque alguma
£Oisa aconteceu € narrar o que aconteceu coincidem. Uma narrativa
ndo consegue explicar € menos do que uma narrativa; uma narrativa
2 explica @ uma narrativa pura e simples. A “explicacio” em historia
£ a propria compreensio namativa, A frase namativa, que é a marca
sfinidora do discurso historico, revela a presenca do passado. Narrar é
jeguir e compreender uma histéria. Em Ricoeur, a historia retomna 3
itiva e 4 compreensdo, reencontra o tempo vivido, as experiéncias
nanas, como seu objeto, e renuncia 3s explicacbes abstratas e atem-
orais cientificas. O tempo toma-se mais humano quando é narrado,
poits & “tempo reconhecido®, Na ciéncla histdrica, conhecer é “reconhecer”,
& possivel porque, com os apoios de Santo Agostinho e de Aristareles,
@ Ricoeur, o vivido ndo é inenarrivel

O modo como Ricoeur apresenta a relacio entre tempo e narmativa
ipde, em principio, uma rendncia ao sistema de Hegel. Ricoeur deseja
tar a sua influéncia e tomar-se um hermeneuta critico, Ele confessa
e é doloroso o seu esforco de alastar-se de Hegel, pois isto representa
reniincia a uma filosofia do absoluto. Mas, ele deseja aceitar o tempo,
ecer a finitude e, para isso, procura abandonar a perspectiva
afisica do absoluto. Ricoeur trabalha o luto da perda de Hegel,
tando-se: fora de Hegel seria possivel pensar a histéria e o tempo
sorico? As grandes filosofias do tempo tém como pressuposto a

tidade do tempo e a possibilidade da sua apreensio em uma
' ia absoluta. A humanidade & percebida por elas como um
igular coletivo e pode ser representada em uma histéria universal.
p entanio, ele considera que 1odas as fenomenologias do tempo como
gular coletivo ndo tiveram sucesso. A totalizacdo da histdria nio
ser respondida por uma narrativa global. A reflexio total revelou-
possivel. Ricoeur, pensando a histdria apos Hegel, quer pensa-la
mo um hermeneuta critico. Ele ndo conhece o seu segredo, ndo
ece o seu sentido, ndo tem a gnose do que ela é e serd. Ele apenas
Siroi aporias, rupturas, mediacdes imperfeitas, unidades plurais,
eirc tempos, conectores, entrecruzamentos, construcdes mutuas e
ocas, recorre as categorias formais de Koselleck "campo da
ncia® e “horizonte de espera”, 3 idéia de “temporalizacio”. Ele
5 superar Hegel dando énfase & poténcia de dispersio da
poralidade.. mas, Hegel permaneceu como um ambiente, um
ponte, dentro do qual ele pensa a temporalidade e a sua conscidncia
rada. Uma "mimese total do vivido®, a plena coincidéncia de tempa
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lowt CalnBes B8 wivido e narracdo, a consciéncia absoluta, continua sendo a utopia
- Ricoeur, Atras do Ricoeur-hermeneuta critico, apoiand
tranqgiiilizando-o, esta a presenca oculta, mas efetiva, do herme
ontdlogo e do tedlogo.

O Retorno da Histéria-Narrativa

Contra Ricoeur, os neonietzschianos irdo defender uma namativa
completamente anti-teoldgico-hegeliana, sem nenhuma nostalgia da
utopia da coincidéncia absoluta entre tempo e consciéncia. No i
do século XX, a narrativa retornou & histdria, dominada por ¢
influéncias principais: a do circulo hermenéutico, especialmente a p.
de Ricoeur, e a da genealogia neonietzschiana, especialmente a parti
de Foucault, Hi combinacdes de uma e outra, apropriacoes e
trucdes originais dessas influéncias. A narrativa retorna tanto ancoradk
no realismo cientifico até entdo dominante quanto rompendo
radicalmente com este realismo cientifico. Entre os primeiros estig
Chartier e Ginsburg e os italianos da micro-histéria. Estes historiadores
articulam realismo e representacdo narrativa. Chartier se apropria
sintetiza Annales, Ricoeur e Foucault de forma prépria, chartieria
Ele se diz pronto a reconhecer com Ricoeur e os neonierzshianos o
pleno pertencimento da histéria, em todas as suas formas, mesmo a
mais estruturais, ao campo narrativo. Toda escrita histdrica ¢ narrativa
(mise-en-inrrigue). Mas, em relacio a Ricoeur, ele é realmente pos-
hegeliano e ndo espera mais a “mimese total” e, em relacdo aos
neonietzschianos, ele se mantém fiel a "rradicdo cientifica® dos Annales,
valorizando a historia-problema, a documentacdo e a atitude realista.
Qutros criticos procuraram encontrar em “historiadores cientistas” a
estrutura narrativa das suas historias: Cornforth rata a “ciéncla his-
torica” de Tucidides como dramaturgia, Gay percebe no critico rigorosa
Ranke um grande estilista, Ricoeur revela a historia estrutural de Braudel
também como dramaturgia. Os neonietzschianos tenderam mais para
a atitude nominalista. © nominalismo histérico tornou-se dominante
nos autores americanos do linguistic turn, culo maior representante é
Hayden White. White revela as possibilidades de combinacdes dos
niveis cognitivo, estético, ético e lingiistico nas narrativas histdricas
de Michelet, Ranke, Tocqueville e Burkhardr (White, 1994; Chartier,
|9B8%,1990) '

Mo final do século XIX, Nietzsche produziu uma critica radical
da cultura moderna, que os neonietzschianos Derrida, Deleuze, Foucault
souberam resgatar em meados do século XX Nietzsche se opds ao
conhecimento racional que predomina na cultura moderna desde
Socrates, Para ele, o problema da verdade ndo se resolveria em uma
epistemologia, pois o problema da cigéncia ndo se resolve no dmbito
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propria ciéncia. Nao se critica a ciéncia a partir de uma verdade
s cientifica, sem ilusdes, mais racional, Ele se opde ao proprio
Neto epistemologico: a ciéncia ndo se esclarece pelo exame interno.
menos a “ciéncia historica™ Ele apresenta a arte como uma
mativa de racionalidade. A ciéncia erra ap opor verdadeiro e lalso,
ia e aparéncia, razdo e instinto, Para os pré-socriticos, a arnte

s valor do que a verdade. A arte ¢ a antagonista da verdade e
gais importante do que a ciéncia. A arte expressa as forcas lunda-
tais, os instintos e a vontade. A arte serve mais 4 vida do que a
pcia. Ela revela a vontade do grande amor, o sofrimento, a inguietude,
sies, 0 vivido. Na arte, o irracional ganha uma forma, uma estética.
e representa a vida como poderosa e alegre, O artista sabe fazer,
1m0 tem o conceito. A sua visdo é intuitiva. A ciéncia valoriza a
3, a consciéncia, o conceito e desclassilica o irracional como
B sem causa, obscuro, enigmatico, incerto. 56 pode ser verdade o
# racional, consciente. Para Nietzsche, a arte é superior i ciéncia,
pe ndo opde verdade e ilusdo, mas afirma integralmente a vida.
¢ afirma a vida: a ciéncia, aniquila-a. A cidncia ndo precisa ser
llada, mas dominada pela arte e pela filosofia. E preciso controlar
amento com a arte. A cléncia deve perceber que hd limites
@ conhecimento, que hi véus que ndo se tira e que a verdade
vale qualquer preco. A ciéncia deve desistir do universal, do
cimento absoluto. A hipertrofia do logico leva a uma atrofia
intos. Nietzsche nio propde que o conhecimento tome-se so
jco, mas estabelece limites artisticos ao conhecimento.

A inspiracdo nietzschiana levou Foucault a dar énfase ao cardter
ivo da historia. Talver, ele ndo possa ser considerado plenamente
} pois afirma a existéncia de um objeto exterior, que sdo as
concretas de poder. Estas se confundem com as priticas
as que lhes estdo coladas, mas sdo uma referéncia exterior aos
=0s. Mas, em Foucauli, o real estd aravessado pela linguagem. Os
jos sdo “priticas”, i.é, estdo no interior do real, dando-lhe forma
30 local. Depois dele, ficou impossivel considerar os objetos
£os como atemporais. A medicina, o Estado, a loucura ndo sdo
 universais. Seu conteudo é particular a cada época. Hd praticas
gionais diferentes, objetivacdes historicas especificas e datadas e
bletos universais. Ha somente priticas determinadas, negociacOes
8%, & ndo realidades definidas de uma vez por todas. Os objetos
fia s3o configuracdes singulares. E esta a revolucao foucaultiana:
ia humana é radicalmente historicizada. A historia passa a
outra forma os seus objetos e a sua escrita. Contra a idéfa
> apenas econdmico-social, afirma-se a equivaléncia dos
Merentes da realidade. Renunciou-se 4 articulacdo global da
g em uma macro-namativa. Para Foucault, o real nio é uma
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globalidade a ser reconstituida, mas dispersao, descontinuidade,
fragmentacio. N3o hd o real, mas micro-representacdes discursivas das
micro-praticas multiplas que o constituem. Os saberes que emergem
das relacdes de poder ndo sdo uns mais verdadeiros ou falsos do que
0% OULros, mas “narrativas”, que dao uma forma transitdria aos confrontos
vividos. [Chartier, 1990 e 1978; Foucault, 1 979; Machado, 1 985)

A narrativa retorna 3 histdria, portanto, em todas as suas formas:
e direcdes. Com ela, retorna a importdncia do leitor/auditor, que, em
seu vivido, recebe a obra historica. A historia quer voltar a ser util &
vida. Para Nietzsche, a narrativa estética & superior ao conceito cientifico,
pois di novo impulso & vida. Para Ricoeur, o fazer histérico [mise-en-
intrigue) é poético, pois traz a catarse, o reconhecimento e relanca a
vida. Para Foucault, a histdria se constitui também como prarticas institu-
cionais de poder com as suas micro-narrativas de poder, pois as vidas
sdo heterogéneas e multiplas e as micro-narrativas nutrem a sua vontade
de poténcia. Para H. White, a narrativa historica se mistura a ficcional e
toma-se uma atividade estética. As obras historicas sdo construcdes:
lingdisticas e artisticas sem nenhuma relacdo com a ciéncia, mas com a
"imaginacdo construtiva® viva. Para Chartier, as representacdes sao
construcdes narrativas e simbdlicas de praticas e apropriaches parti-
culares maltiplas, que constituem as identidades de sujeitos
heterogéneos. Na micro-historia, a construcdo estética do texto historico
se confunde com a propria producdo do conhecimento. A narrativa
nao ¢ exterior ao conhecimento. A forma, a estética, confunde-se com
o proprio conhecimento. A micro-histona se utiliza de recursos literdrios:
uma investigacdo judicial, uma intriga policial. A escrita ndo é inseparivel
da pesquisa. A propria exposicdo |4 ¢ a inteligibilidade do objero. A
escolha de um modo de exposicao participa da constru¢ao do objeto e
de sua interpretacdo. A forma é heuristica e convida o leitor a participar
da construcdo da pesquisa. A historia sofre também uma grande
influéncia das linguagens da midia, do audiovisual da informatica, da
seducdo do cinema e da publicidade, que reconduzem A forma narrativa
e ligam a histdria & vida do mercado cultural. Uma narrativa inventiva,
criativa, estratégica, nunca ingénua. Nenhum discurso quer coincidir
com o real, mas criar um sentido novo. Nenhuma narrativa quer dizer a
*verdade”, expressar o universal, mas criar um efeito de verdade. Em
todos a “arte da narrativa® retorna como a lorma profunda da escrita
da histaria. [Ginsburg, 1996; Revel, 2000; Levi, 1992)

Entretanto, apenas para dar um desfecho retoricamente sintético
a esie exto, pois nenhum caminho tedrico € unico e ideal e muito
menos o do meio, ndo é impossivel articular a historia-problema e a
histdria narrativa, os Annales, Ricouer e Nietzsche, se considerarmos
que a histora-problema parte do presente e quer servir @ vida. Ela nao
quer reter todo o passado, sem fome e necessidade, e nem registra-lo



objetividade e neutralidade. Ela seleciona um passado ndo para
imita-lo, mas para inspirar-se nele. A historia-problema dialetiza memaona
# esquecimento, parte do presente e retoma a ele. Para servir 3 vida, no
mtanto, ela ndo pode ser apenas logica, distante do tempo vivido, mas
articular-se & arte da narrativa, Chartier representa melhor esta
assibilidade de articulacdo da historia-cientifica, a historia-problema,
3 atitude realista, a valorizacio da documentacio, com a histdria-narrativa,
' A0 estética do vivido, a representacio-encenacio da experiéncia
da, que ndo coincide com ela e ndo a reconstitul tal como aconteceu,

5 refere-se a ela e transforma os individuos em sujeitos do seu vivido,
& resiste 4 tentacdo teologico-hegeliana da namativa global, do
sconhecimento da condicdo humana universal, que sobrevive em Ricoeur,
peservando o circulo hermenéutico, e resiste ao nominalismo e ao
steticismo dos neonietzschianos, preservando a sua énfase no mundo
jcro das priticas de poder e a sua relarivizacdo do conhecimento
istirico como instauracdo da “verdade”. Em Ricoeur e em Chartier,
anto, a historia-problema se reconcilia com a narrativa, a ciéncia
a se insere no circulo hermenéutico, reconhecendo-se como um
hecimento objetivo-intuitivo, cientifico-estético, logico-vivido,
pnstruido-interpretativo, problematizante-narrativo e, por isso, por
r tdo complexo, é capaz de olerecer informacdes e orientar a vida dos
s no tempo. (Nietzsche, 1983; Duby, |989%; Machado, |785;
1994)

Abstract

® tent deals primarily with the way Faul Ricoeur mediates betwen time and
Rejecting traditional narrative az well 45 the structural and logical
nrality of the Annafes, namative history, according to Ricosur, does not
incide with what has been lived, nor demonstrates what has really happened,
melers 1o ielf and returns 1o itsell, The namative is not an abstraction loreign
hat has been lived It is not merely logical. It emerges from ksell, refers backs
Mesell, retums 1o lisell, ranslorms isell and goes on and on transforming itself,

text looks in depth at these guestions
d: Paul Ricoeur, Time, Marative,

bliografia
NKERSMIT, F. R “Historiografia e Pés-Modernismo”. In: Topoi - Re-
ita de Historia, v. 2. R] : UFRJ, 2001.

JURDE, G. e MARTIN, H. As Escolas Histdricas. Mem Martins/
al : Europa-América, s/d.

UX, M. de. A Operacio Historica. In; LE GOFF e NORA. His-
Novos Problemas. Rio de laneiro. Fco. Alves, 1976,

. Histoire et Psychanalyse, entre Science et Fiction.

#m Paul Bgewur

Lisd s
FEu d
LT
heif & Brea
(- W

p LM M



& Caelos Revi

Paris : Gallimard, | 987, (folio).

CHARTIER, R Historia Intelectual e Histdria das Mentalidades
Histéria Cultural, Entre Priticas e Representacdes. Rio
laneiro : Bertrand, 1990.

. “Le Monde comme Representation”, In: Annales ESC, n.
Paris : A. Colin, vov.-dec./ | 989.

DUBY, G. e LARDREAU, G. Didlogos Sobre a Nova Histéria.
boa : Dom Quixote, 1989.

FOUCALILT, M. Microfisica do Poder. Rio de laneiro : Graal, 19

FURET, F. Da Histéria-Narrativa 4 Historia-Problema. In: Oficina
Histdria. Lisboa | Gradiva, s/d.

GAY,P. O Estilo na Histéria. Sao Paulo : Cia das Letras, 1990,

GINSBURG, C. Sinais: Raizes de um Paradigma Indicidrio. In: M
Emblemas e Sinais. SP : Cia. das Letras, |1996.

LEVI, G. Sobre a Micro-Historia. In: BURKE, P. A Escrita da Historia
SP : Unesp, 1992,

MACHADQO, Roberto. Nietzsche e a Verdade. Rio de laneiro :
Rocco, 1985.

NIETZSCHE, F. Da Utilidade e Desvantagem da Histéria para a Vida. In:
Nietzsche. SP : Abril Cultural, 1983. (Col. Os Pensadores)

PROST, A. Douze Lecons sur |'Histoire. Paris : Seuil, 1996,

REIS, IC. A Histéria, Entre a Filosofia e a Ciencia. 39 ed. Belo
Horizonte : Auténtica, 2004.

______ . Histéria & Teoria: Historicismo, Modernidade,
Temporalidade e Verdade. Rio de Janeiro - FGV, 2003,

REVEL, |. logo de Escalas. Rio de laneiro : FGV, 2000.
RICOEUR, P. Tempo e Narrativa, vol. |. Campinas : Papirus, 1994.
VEYNE, P. O Inventirio das Diferencas. Sio Paulo : Brasiliense, 1983b.

VEYNE, P. Historia Conceitual. In: LE GOFF e NORA. Histéria, No-
vos Problemas. Rio de Janeiro : Fco Alves, 1976,

. Como se Escreve a Histéria. Lisboa : Ed. 70, 1983a.

WEBER, M. Conceitos bisicos de soclologia. Sio Paulo : Moraes,
1987,

. A Objetividade do Conhecimento nas Ciéncias e Politica Sociais.
In: Sobre a Teoria das Ciencias Sociais. Lisboa : Presenca, 1979,

WHITE, H. Trépicos do Discurso. Sio Paulo : Edusp, 1994,

Artigo recebldo em | de agosto de 2006 ¢ aprovado em & de novembro de 2004




