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Uma genealogia do formato minissérie
na televisao brasileira (1982-2012)!

Sara Alves Feitosa?

Resumo: Anélise do processo de surgimento, consolidacdo e
transformacg6es do formato minissérie de televisdo, na Rede Globo,
Brasil, no periodo entre 1982-2012. Tendo como referencial tedrico o
conceito de genealogia de Michel Foucault, pretende-se fazer uma
reflexdo tedrica sobre a histéria desse formato, com o objetivo de
colocar em relevo suas nuancas e hibridiza¢Bes. Sendo a genealogia a
busca dos comecos historicos, o artigo traca as caracteristicas do
formato originado nos Estados Unidos na década de 1970 e as
condigdes de sua emergéncia no cendario audiovisual brasileiro;
apresenta uma caracterizacdo dos eixos narrativos das minisséries
exibidas até entdo, propondo uma classificacdo e apontando as
tendéncias e movimentos de renovacdo do formato.

Palavras-chave: historia da televisdo; formato televisivo;
genealogia

Abstract: An analysis of the process of emergence, consolidation and
transformation of the television miniseries format in Rede Globo,
Brazil, between 1982 and 2012. Using Michel Foucault’s concept of
genealogy, the paper intends to reflect upon the history of this format
in order to show its nuances and hybridization. As genealogy is the
search for historical beginnings, the paper traces the characteristics of
this format originated in United States during the 1970s and the
conditions of its emergence in the Brazilian context; presents a
characterization of the narrative axes in miniseries in the period,
proposing a classification and pointing out tendencies and renovation
movements of the format.
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Michel Foucault ao escrever a Histéria da loucura, entre outras
novidades metodoldgicas, inaugura um tipo de investigacdo que ndo se limita ao

nivel do discurso para problematizar o processo de formacdo historica da

1 Uma versdo deste trabalho foi apresentado no Gl Historia de la comunicién, do XI
Congreso Latinoamericano de Investigadores de la Comunicacion, Montevideo,
Uruguay, maio de 2012

2 Professora no curso de Comunicagdo Social (UNIPAMPA), campi S&o Borja/RS.
Doutora em Comunicacdo e Informacdo (PPGCOM/UFRGS), com estagio sanduiche no
Centre D’Etude des Images et Sons Mediatiques (CEISME), na Université Sorbonne
Nouvelle, Paris I11. CV: http://lattes.cnpg.br/5451869210045387
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psiquiatria. Naguele empreendimento, o filosofo francés procurou, a partir dos
espacos institucionais de controle do louco, desde a época cléssica, dar relevo a
uma heterogeneidade dos discursos sobre a loucura. O que fez foi, entéo,
articular o saber médico com as praticas de tratamento e estas com instancias
sociais. Ao longo de sua trajetéria de pesquisa, vai delineando os métodos

argueoldgico e genealdgico.

Para Foucault, como sinaliza Roberto Machado (2008), toda teoria €
provisoria, acidental, dependente de um estado de desenvolvimento da pesquisa
gue aceita seus limites, seu inacabado, sua parcialidade, formulando conceitos
que classificam os dados — organizando-os, explicitando suas interrelagoes,
desenvolvendo implica¢cdes — mas que, em seguida, séo revistos, reformulados,
substituidos a partir de novo material trabalhado. Esse estilo de investigacédo €

uma inspiragao para o percurso que adotamos no presente artigo.

Entendemos que Foucault ndo se propds a fundar uma ciéncia da
“arqueologia”. Nem da “genealogia”. O que parece propor € realizar analises
fragmentarias e transformaveis, especialmente por se tratar de objetos social,
cultural e historicamente constituidos e, por isso mesmo, em constante processo
de mudanca. E nesse aspecto que usamos o termo genealogia para recompor ou
construir um olhar sobre o formato minissérie de televisdo, na Rede Globo, no
periodo de trinta anos (1982-2012), desde seu surgimento no cenario

audiovisual brasileiro até o momento em que este trabalho é escrito.

A genealogia, como pensada por Foucault, trata de olhar e investigar os
mecanismos e técnicas infinitesimais de poder que estdo intimamente
relacionados com a producdo de determinados saberes. Nesse sentido, a ideia é
deter o olhar sobre o contexto de emergéncia e transformagdes de um formato
televisivo que produz discursos — através da representacdo dramaturgica —
sobre a historia da nacdo, sua literatura e sua gente, produzindo saberes,
disseminando sentidos e criando contornos especificos da memdria social no
Brasil contemporaneo. Assim, pensamos ser possivel, ao analisar como esses
dizeres foram produzidos ao longo dos ultimos trinta anos, relaciona-los tanto

com a historia da televisdo no Brasil, como também com o contexto mais geral
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da politica, da economia e da cultura brasileira na atualidade formando um
panorama das origens e das inovacdes que esse formato sofreu ao longo do
periodo analisado. Desse modo, o que se pretende é fazer uma analise limitada,

circunscrita, com objeto bem definido, particularizada.

O que faz a genealogia € considerar o saber — compreendido como
materialidade, como préatica, como acontecimento — como peca de um
dispositivo politico que, enquanto dispositivo, se articula com a estrutura
econdbmica (Machado, 2008). Todo saber é politico. E isso ndo porque cai nas
teias do Estado, seja apropriado ou seja utilizado por ele como instrumento da
dominacéo. Mas porque todo saber tem sua génese em relacdes de poder. Numa
perspectiva foucaultiana, saber e poder se implicam mutuamente. Ndo ha
relacdo de poder sem constituicdo de um campo de saber, como também,
reciprocamente, todo saber constitui novas relacdes de poder. E como explica
Patrick Charaudeau (2007), fazer saber é fazer crer naquilo que se diz.
Exemplificando com o objeto de analise em questdo: ao representar a historia
do Brasil e temas contemporaneos através da teledramaturgia de minissérie, a
Rede Globo produz e dissemina pontos de vista e saberes sobre o Brasil, os
quais, a partir de ferramentas proprias da linguagem audiovisual, tem por

objetivo fazer crer no discurso ali exibido.
Foucault (2008) denomina genealogia

uma forma de histéria que dé conta da constituicdo dos saberes, dos
discursos, dos dominios de objeto, etc. sem ter que se referir a um
sujeito. Seja ele transcendente com relagdo ao campo de
acontecimentos, seja perseguindo sua identidade vazia ao longo da
historia (p. 7).

Uma historia do formato minissérie

A minissérie de televisdo é atualmente, no cenario brasileiro, um produto
audiovisual que goza de prestigio e é economicamente rentavel. Além da
possibilidade de a emissora produtora vendé-la para varias partes do mundo, ha
ainda a possibilidade de, atraves das edi¢cbes em DVD, vender diretamente ao
publico. Essa € uma histéria de sucesso (RAMOS, 1995; BALOGH, 2005) que
inicia na virada da década de 1970 para 1980 com o processo de implantacéo de
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novos formatos de serializacdo na teledramaturgia brasileira. O formato
minissérie surgiu na metade dos anos 1970 nos Estados Unidos. Rich man, Poor
man (Rede ABC), exibida em 1976, € apontada como a minissérie que inicia o
ciclo, abrindo caminho para minisséries mais conhecidas no Brasil como Raizes
(1977), Shogum (1980) e Péassaros Feridos (1983). José Mario Ortiz Ramos
(1995) explica que esse tipo de serializacdo, a minissérie, ocupa um espaco no
panorama ficcional de massa americano, sendo um trago caracteristico a
adaptacdo de best-sellers, com producdes dispendiosas e atores conhecidos do
grande publico no elenco. Esse investimento maior, observa ele, é compensado
pela fidelizacdo do espectador por varias noites seguidas, ao contrario da
audiéncia pontual do seriado e do filme da semana.

No Brasil, o formato minissérie contou com o habito ja sedimentado,
junto ao publico, da serializacdo diaria das telenovelas no horario noturno. No
inicio dos anos 1980, a Rede Globo de Televisédo procurava armar um sistema de
producéo ousado com o objetivo de firmar seu padréo de produc¢édo audiovisual.
Para isso, acionou a tradi¢do na producdo de telenovela, como explica Ramos
(1995), e contratou uma segunda geracdo3 de autores que incluiu Silvio de

Abreu, Gilberto Braga e Gléria Perez.

A minissérie americana, mesmo limitada, carrega uma pretensdo de
distincdo em relacdo as séries, e principalmente em relacdo as soap operas
diurnas. Segundo Ramos (1995), “seriam obras mais bem acabadas, como se
fosse um longuissimo filme apresentado em varias exibi¢bes” (p.63). No caso
brasileiro, a diferenciacdo € a mesma. No entanto, alerta o autor, no Brasil o
formato minissérie surge como um desdobramento das séries episddicas e,
numa confusado de terminologia, fica até 1984, denominada como “seriados” nos
materiais de divulgacdo da Rede Globo. Ramos (1995) chama a atencédo para o
processo de transicdo de um formato, as séries, para outro, as minisséeries. Na

década de 1980, no terceiro e ultimo ano do seriado Plantdo de Policia, o

3 Na década de 1970, como parte do processo de consolidacdo do modelo de telenovela
brasileira, a Rede Globo contratou escritores com experiéncia no teatro e cinema como
Braulio Pedroso, Dias Gomes, Lauro Cesar Muniz e Walter Avancini.
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episédio Caminho das Estrelas (1981) é concebido em quatro programas

independentes, mas articulados, procurando se aproximar de uma minissérie.

Nas chamadas “séries brasileiras”, produzidas e exibidas entre 1982 e
1984, ja havia a preocupacdo com cenarios, locacao, trilha sonora, enfim, de ter
um produto final sofisticado. De acordo com Ramos (1995), preparava-se 0
caminho para grandes producdes que colocaram as minisséries brasileiras na
mesma trilha das americanas, “desvinculando-as da oscilacdo entre séries

episodicas e novelas, criando outro patamar para esse formato ficcional” (p. 65).

As trés minisséries brasileiras apresentadas em 1985 — O Tempo e 0
Vento, de Doc Comparato e Regina Braga, baseada na obra homénima de Erico
Verissimo; Grande Sertdo: Veredas, de Walter George Durst, baseada em obra
homonima de Graciliano Ramos e Tenda dos Milagres, de Agnaldo Silva,
baseada em obra homénima de Jorge Amado —, explica Ramos (1995), marcam
a aproximacdo com as obras literarias, sejam best-sellers ou consagradas
culturalmente. Alias, uma das caracteristicas das minisséries produzidas pela
Rede Globo de Televisdo é exatamente abrir espaco para abordar temas,
biografia de personalidades, obras e eventos culturalmente relevantes para a
constituicdo da nacdo. Como exemplo deste traco, € possivel apontar a exibicdo
nos ultimos anos das minisséries A pedra do Reino, de Luiz Fernando Carvalho
(2007), Capitu, de Luiz Fernando Carvalho (2008), Maysa, de Manoel Carlos
(2009), Dalva & Erivelto, de Maria Adelaide Amaral (2010) e Dercy, de verdade,
de Maria Adelaide Amaral (2012). Todas estas minisséries carregam em Si
elementos que a emissora entende ser relevante culturalmente e necessarios
serem conhecidos pelo grande publico4. O formato minissérie para televisao
articula vérios fatores que o tornam interessante tanto do ponto de vista
econdbmico como cultural. Falando das qualidades do formato minissérie, o

cineasta Fernando Meirelles explica que “o baixo custo da producéo, o publico

4 Em relac@o & minissérie Capitu, por exemplo, o site Memoria Globo informa: “Capitu
é a segunda realizagdo do projeto Quadrante, adaptagdo de obras literarias escritas por
autores de todo o pais e encenadas em seus estados de origem por atores locais”. O
projeto apostava na valorizacdo do imaginario e da cultura como fatores determinantes
para o fortalecimento da identidade brasileira, este projeto foi abandonado pela
emissora em 2008 depois da baixa audiéncia da referida minissérie.
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amplo e o tempo de filmagem sdo as principais vantagens [deste] formato”.
Meirelles se refere a uma comparagcdo em relagdo a produgdo para cinema e
para televisdo. Um filme nacional de sucesso, acrescenta o cineasta, leva dois
milhdes de pessoas ao cinema; com uma minissérie na TV, vocé atinge 20

milhdes>.

Em 1995, José Mario Ortiz Ramos desenhava um cenario em que a Rede
Globo de Televisdo poderia ao final daquela década optar entre produc¢des mais
rapidas ou reviver as superproducfes de 1985. O que se observa € que a
emissora possui atualmente uma estrutura técnica e artistica que sustenta a

alternancia de produc6es diferenciadas como os seriados® e as minisséries’.

Desde o0 ano de 2006, observa-se pelo menos dois tipos de produtos desse
formato: as minisséries que se aproximam dos moldes de grandes produgdes,
com periodos de exibicdo mais longos, com cerca de 40 capitulos, é o caso de
minisséries como JK (2006); Amazonia (2007) e Queridos Amigos (2008); e as
microsséries, tipo de ficcdo seriada com poucos capitulos, cerca de quatro a dez,
e um investimento diferenciado no tratamento da imagem e dos temas
abordados como é o caso de Pedra do Reino (2007); Capitu (2008); Maysa
(2009); Dalva e Herivelto (2010) e Dercy, de verdade (2012).

Esse € um aspecto relevante de observar ao longo do periodo (1982-
2012), ou seja, as transformagdes que o formato sofreu. Na década de 1980,
quando teve inicio sua exibigdo, as minisséries eram relativamente curtas com
cinco, no maximo vinte, capitulos. Na década de 1990 esse padrao sofreu uma

leve alteracdo: a maioria das minisseries era exibida com quinze ou 25 capitulos.

5 “Para filmar em portugués, eu prefiro televisdo”, diz Fernando Meirelles. Folha online,
disponivel em HTTP://wwwl.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u585746.shtml
acesso em 24/06/2009.

6 Durante o ano de 2009, por exemplo, foram exibidos os seriados Tudo novo de novo;
Aline; Decamerao: a comédia dos amantes e Forca Tarefa, esta Gltima exibida também
em 2010 e 2011. Em 2010 a emissora apresentou as series: A Cura; Vida Alheia;
Emergéncia e As cariocas. Em 2012 exibe as séries As brasileiras; Louco por elas e a
terceira temporada de Tapas e Beijos.

7 Em 2009, a emissora produziu e exibiu as minisséries Maysa; Som e Furia e
Cinquentinha. Em 2010, a minissérie Dalva & Herivelto, em 2012 exibiu as minisséries
Dercy, de verdade e Brado retumbante em TV aberta. Através do canal fechado VIVA, a
emissora reapresentou em 2010 as minisséries: A Casa das Sete Mulheres, Memorial de
Maria Moura, Hilda Furacéo, Engracadinha e Desegjo.
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No final daquela década as exibi¢cdes de Hilda Furacéo, de Gléria Perez (1998),
com 32 capitulos e Chiguinha Gonzaga, de Lauro César Muniz (1999) com 38
capitulos era um indicio do que seria o formato, em termos de periodo de
exibicdo, na década de 2000, em que as minisséries passaram a ter uma duracgao
quase de uma novela do horario das 18 h. Como exemplo desse fenémeno
podemos citar A muralha, de Maria Adelaide Amaral (2000), 51 capitulos;
Aquarela do Brasil, de Lauro César Muniz (2000), 60 capitulos; e A casa das
sete mulheres, de Maria Adelaide Amaral (2003), 52 capitulos. Essa
modificacdo pode ser atribuida a uma tentativa de fidelizar o telespectador no
horario das 22h por um periodo mais longo e ainda, como expressdao de
producdes do tipo “metafora da nacdo” (Motter & Mungioli, 2007/2008). Esses
tipos de produtos audiovisuais, explicam as autoras, constroem uma narrativa
em que se busca uma auto-imagem, onde se procura um conceito para se
entender: “uma nacdo cujo povo se (re)conhece muito mais pelas imagens e
discursos fragmentados da linguagem televisual do que pelas palavras
impressas nas paginas dos livros, confirmando uma tradicdo de compreenséo, ja
detectada na literatura, muito mais ligada a oralidade que a escrita, a emocao

que a razao” (p. 158) .

Na mesma trilha de auto-reconhecimento da nac¢do a microssérie Hoje é
dia de Maria, de Luiz Fernando Carvalho, levada ao ar, em duas fases, no ano de
2005, a primeira com oito capitulos, em janeiro e, a segunda com cinco
capitulos, em outubro, com uma tematica fantastica, um tratamento de imagem
diferenciado, constituiu-se em acontecimento experimental na televisdo
brasileira, conseguindo ter sucesso de publico e de critica. A partir dai, observa-
se um retorno a produgdes mais curtas, embora ainda alternadas com
producdes que se assemelham ao formato telenovela tanto na extensdo quanto
na existéncia de varias tramas e nucleos como é o caso das minisséries JK, de
Maria Adelaide Amaral (2006) e Amazbnia, de Gloria Perez (2007). A
preferéncia por exibir microsséries parece se firmar no periodo mais recente, a
partir de 2008, com producdes de quatro a dez capitulos como é o caso das
microsséries Capitu (2008); Maysa (2009) ou O Bem Amado, de Guel Arraes
(2011).
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Minissérie de TV: entre temas historicos e literarios

Como observa Narciso Lobo (2007) o formato minissérie apresenta-se
preferencialmente entre temas histéricos e/ou adaptacfes literarias. Das 72
minisséries produzidas entre 1982 até janeiro de 2012, em numeros absolutos,
56 tem sua origem em acontecimentos histéricos e em adaptacdo de obras
literdrias. Partindo da classificacdo apresentada por Lobo (2007), a partir de
eixos teméticos, apresentamos uma redefinicdo propondo focar na origem do
roteiro. Assim, apontamos trés tipos de tramas nas minisséries: adaptacéo

literaria, reconstituicdo historica e obra contemporanea.

As trés minisséries exibidas no ano de 1985: O tempo e o0 vento; Tenda
dos milagres e Grande sertdo: veredas, sdo obras adaptadas da literatura
brasileira mas que também formam, como explica Maria Cristina P. Mungioli
(2006), um grande panorama da historia e da cultura brasileira. Para
denominar uma minissérie como de reconstituicdo historica utilizamos a
definicdo proposta por Miriam de S. Rossini (2009) que considera audiovisual
de reconstituicdo historica toda obra localizada no passado, ou seja, numa época
anterior aquela em que o produto esta sendo produzido; que tenha por
finalidade reconstituir um acontecimento ou um periodo historico ou, ainda,
represente a trajetoria de um individuo que teve existéncia real e,
fundamentalmente que essa representacdo seja apoiada em pesquisa histérica,
com a finalidade de manter o minimo de coeréncia com o ja documentado. A
partir desse critério temos obras que representam acontecimento da historia do
Brasil como Anos Rebeldes, de Gilberto Braga (1992), Bandidos da Falange, de
Agnaldo Silva (1983), Abolicédo, de Wilson Aguiar Filho (1988) e biografias como
JK(2006), Maysa (2009) e Dercy de Verdade (2012). Quando a obra, como no
caso da minissérie A casa das Sete Mulheres (2003), tem origem numa
adaptacdo literaria, mas reconstitui um acontecimento historico, optou-se por

defini-la como audiovisual de reconstituicdo historica.

A denominacdo de obra contemporanea recaiu para minisséries com
roteiros originais e cuja trama € localizada no tempo presente ou

contemporaneo a producdo. Em geral essas minisséries abordam temas

8 Vol.6 * n®1 « junho 2012



Revista do Programa de Pés-graduacdo em Comunicacao
Universidade Federal de Juiz de Fora / UFJF LUMIHA

ISSN 1981- 4070

cadentes na sociedade como é o caso da minissérie O Portador, de José Antonio
de Souza (1991) que trata da AIDS e dos conflitos e davidas sobre a sindrome

naquele inicio de década.

Observando os dados da tabela 1 (Periodo e Tematica) € possivel apontar
que embora haja um equilibrio entre temas literarios, histéricos e
contemporaneos, ha uma preferéncia pela reconstituicdo historica,

especialmente na primeira década de exibi¢cao deste formato.

w Adaptacao literaria Reconstituicéo Contemporanea
Periodo histérica
1982/1992 08 14 09
1993/2003 10 08 03
2004/2012 08 08 04
Total 26 30 16

Quadro 1, elaboracéo da autora

Se observarmos por ano, nota-se uma leve preferéncia, na segunda
década, por produzir adaptacdes literarias. Ao analisar a lista das minisséries e a
classificacdo de Lobo (2007) é possivel também dizer que se nas primeira e
segunda décadas as tramas de reconstituicao histérica tinha como eixo tematico
acontecimentos da histdria como, por exemplo, representar o processo de luta
pelo fim da escraviddo em Abolicédo (1988); a transi¢cdo do regime Imperial para
a Republica, na minissérie Republica, de Wilson Aguiar Filho (1989); ou A
Muralha (2000) que representa o processo de ocupacao do territorio brasileiro e
as incursdes dos Bandeirantes nesse processo. Ja na terceira década as obras de
reconstituicdo sdo voltadas para narrar a trajetoria de personagens da historia
nacional. Sendo vejamos: JK (2006); Amazébnia: de Galvez a Chico Mendes
(2007); Maysa (2009); Dalva e Herivelto (2010); Chico Xavier, de Marcos
Bernstein (2011) e Dercy, de Verdade (2012). Mais é possivel inferir que a
excecdo de JK (2006) e Amazbonia (2007) que abordavam tematicas da histéria
politica e ocupacao de territorio; as demais producdes focam em personalidade
da historia cultural da nacdo. Sao representacdes da trajetdria de artistas ou, no
caso da minissérie Chico Xavier, de uma figura relacionada ao campo religioso.
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Vale lembrar que esta tematica religiosa, especificamente a “espirita” ou
Kardecista aparece em outras produgdes da teledramaturgia da emissora, com o
seriado A cura (2010) e algumas telenovelas, bem como nos filmes Chico Xavier
(2010), de Daniel Filho e Bezerra de Menezes: o diario de um espirito (2008),
dirigido por Glauber Filho e Joe Pimentel, produzidos e distribuidos pela Globo

Filmes.

Lobo (2007) classifica as minisséries, a partir de eixos tematicos: étnico,
sertanejo; religioso; urbano e historico. De fato é uma possibilidade, no entanto,
parece dificil de fazer uma clara separacdo em alguns produtos analisados, como
por exemplo, a minissérie Abolicdo (1988), que embora tenha como eixo
tematico a questdo étnica, € também uma representacdo de um periodo da
histéria do pais. Inclusive o roteiro escrito por Walter Avancini foi produzido
em comemoracao ao centenario da aboli¢do da escravatura. Lobo (2007) chega
a apontar o que chamaremos aqui de “camadas de sentidos” sobrepostas nas
minisséries, que se tornaram ao longo destas trés décadas obras mais
complexas, com a existéncia de varias tramas paralelas e mais de um nucleo. O
que seria mais um motivo que justifica uma classificacdo destes produtos em

categorias mais amplas, como propostas no presente trabalho.

Como observado neste artigo e por varios outros autores (LOBO, 2000;
KORNIS, 2001 e 2008; XAVIER, 2004; BARBOSA, 2008) as minisséries
produzidas e exibidas na Rede Globo produzem um panorama da histéria
recente do Brasil. Como apontado por Feitosa (2012) o pensamento historico
produzido pelas minisséries de reconstituicdo historica utiliza como principal
estratégia da construcdo do discurso a mistura da historia com a ficcdo, do
mundo real com o mundo ficcional (Jost, 2003; 2009). Esse modo de
reconstituir a historia utiliza o discurso historiografico como base da construcédo
do discurso, procurando aproximar-se do valor de verdade (CHARAUDEAU,
2007) que a histéria tem na sociedade. Representa aspectos e consequéncias de
um determinado fato historico, buscando atingir o efeito de verdade
(CHARAUDEAU, 2007) através dos comentarios e opinides que emite sobre o

fato narrado.
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O pensamento histérico construido pela teledramaturgia de minissérie &,
em grande parte, 0 mesmo: um individuo ou véarios estdo no centro do processo
histérico. Atraves de seus olhos e vidas vemos ditaduras, revolucdes, conflitos
étnicos, movimentos politicos e uma infinidade de acontecimentos que fazem o
passado importante no presente. Através da imagem, da musica e de efeitos
sonoros, além de didlogos e de todos os artificios proprios da linguagem
audiovisual (enquadramentos, cortes, iluminagdo, cor, etc.), este tipo de
representacéo constitui-se na mistura do relato histérico e do melodrama. A
minissérie que reconstitui a historia mira diretamente nas emocdes. A narrativa
de reconstituicdo histdrica mescla aspectos épicos das trajetorias dos individuos
alvo da representacdo, com momentos do cotidiano; utilizam elementos do
realismo e do melodrama; reiteram representacdes ja consolidadas e sugerem

novos modos de interpretacdo dos acontecimentos historicos.

A producdo e exibicdo de um grande numero de minisséries que
reconstituem a histéria da nacdo, além de contribuir com a formacdo da
memoria social (FENTRESS & WICKHAM, 1992), consolida a Rede Globo como
uma espécie de interprete do Brasil, nos modos como pensado por Esther
Hamburger (2005). Alias, ao analisar a minissérie JK (2006) observa-se em
varias sequéncias autoreferéncias a esta producdo da representacdo da historia
do Brasil exibida pela emissora. Por exemplo, no episédio da Revolugdo
constitucionalista de 1932 a trilha sonora é de Chiquinha Gonzaga, remetendo a
minissérie que narrou a biografia da compositora em 1999; as sequéncias do
reveillon de 1968 e da instituicdo do Al-5 (Ato institucional n® 5) lembram a
minissérie Anos Rebeldes (1992), para citar apenas dois casos de autoreferéncia.
Assim, a emissora reitera discursos ja exibidos, lembrando ao publico que parte
dessa histéria ja foi contada, ao mesmo tempo que se consolida como esse

“lugar” de memaoria (NORA, 1997) na sociedade brasileira.

Um lugar de experimentacao e inovacao da estética televisiva

O horéario ap0s as 22 horas na grade de programacéo da Rede Globo, ha
algum tempo, € destinado as experimentacdes tanto estéticas quanto narrativas.

A exibicdo de minisséries, desde 1982, nessa fatia da grade marca também esse
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territorio. Se antes o espaco era ocupado por telenovelas, a partir daquele ano
abre-se para a producdo de novos formatos: minisséries, microsseries e

seriados.

Na ultima década, essas mudancas no formato tém, acreditamos, relacéo
com questdes econdmicas e estéticas. O sucesso de audiéncia da microssérie
Hoje é dia de Maria esta relacionada com uma estética da experimentagdo na
TV. Esse fendmeno pode ser identificado no modo de desenvolvimento da trama
que da énfase ao fantastico, ao extraordinario, enfim a um imaginario cujas
referéncias remetem ao teatro popular e ao repertorio das tradigbes orais. Na
referida microssérie, o experimento também se apresenta na auséncia das
nocdes de tempo e espaco como as reconhecemos no mundo real. No mundo
ficcional (Jost, 2003) de Hoje é dia de Maria, tudo acontece fora da ordem que o
telespectador esta acostumado: Maria empreende uma jornada, vive
experiéncias diversas, perde a infancia, torna-se adulta, conhece o amor, sofre
perdas, vive sofrimentos, atravessa diversos tempos e lugares, volta a ser
crianca, isso tudo num mesmo espaco-tempo, ou seja, dos limites do palco que €
cenario da minissérie. De acordo com Pucci Jr. (2011), a microssérie Hoje é dia
de Maria € uma obra pos-moderna a medida que utiliza a alternancia em alta
frequéncia entre o parecer real e o fake, pela parddia ludica, pela sofisticacdo de
linguagem paradoxalmente combinada com alta comunica¢cdo com o grande
publico, “que tem familiaridade com a mais bem-sucedida convengédo narrativa

audiovisual ha mais de um século: a narracao classica” (p. 102).

As experimentacdes estético-narrativas empreendidas por minisséries
como Hoje é dia de Maria e Capitu (2008) se replicam, com algumas
adaptacdes, em horarios mais tradicionais da grade de programacdo da
emissora, como € o caso da telenovela Cordel Encantado (2011), na qual se pode
observar o uso da teatralidade, producdo de imagem que se aproxima da
imagem cinematografica e a atualizacdo de tematica do folclore nordestino.
Como dito anteriormente, por se tratar de um objeto social e culturalmente
constituido, os aspectos alinhavados neste artigo sobre a histéria do formato
minissérie de TV sdo provisorios, suscetiveis as mudancas e acréscimos a

medida que esta € uma histéria do tempo presente e ainda em curso.
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