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Analise filmica de documentarios:
apontamentos metodologicos
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Resumo: O artigo traz apontamentos metodolégicos para a
realizacdo de anélise filmica de documentérios. A partir da elaboracao
de eixos analiticos para uma pesquisa de mestrado, buscamos
elucidar o caminho percorrido de modo a dar perspectivas de como
elaborar categorias de analise para quem busca aplicar a metodologia,
ja que a analise filmica é interpretativa, ndo possuindo um caminho
unico a ser percorrido.
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Abstract: The article presents methodological notes for the
realization of the documentary film analysis. With the development
the analytical axes for a research of Master, we seek to elucidate the
route followed to give perspective about the elaboration of analysis
categories for those seeking to apply the methodology, since the film
analysis is interpretative, not having a single way to be explored.
Keywords: Documentary; Film analysis; Methodology.

Prélogo

A metodologia nas pesquisas cientificas em comunicacdo se desenha
conforme os objetos e os recortes realizados pelo pesquisador. E o longo
percurso de leituras, de observacoes, de testes que vao moldando a forma de
abordagem do objeto. Aqui falamos, sobretudo, da analise filmica. Por se tratar
de um método interpretativo que nao possui uma féormula Gnica a ser seguida, é

preciso criar o préprio caminho, desenvolver categorizacoes que darado
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embasamento para que a analise nao seja uma interpretacao va. Calcada no
aporte tedrico relacionado a linguagem e as teorias do cinema-documentario,
conforme o género do audiovisual, a anélise filmica compreende a narrativa do
filme e a sua composicao enquanto produto final.

E a partir desse caminho préprio que precisamos desenvolver e percorrer
para trabalhar com a anélise filmica que propomos este artigo, no sentido de
expor 0s passos que tracamos para realizar uma analise de documentarios que
abordam as tematicas de memoria e identidades. A ideia surge da dificuldade
encontrada para tecer os caminhos da analise filmica, jA que nao ha textos
exclusivos que explicitem exemplos de como ela foi empregada em determinada
pesquisa.

Nosso objeto de pesquisa é formado por quatro documentarios
integrantes do projeto Por Onde Passa a Memoéria da Cidade4, que é
coordenado e realizado pela TV OVO na cidade de Santa Maria, interior do Rio
Grande do Sul. O Avenida Progresso retrata a Avenida Rio Branco a partir dos
anos de 1900 e o 19 Quadra aborda a 12 quadra da Rua Dr. Bozzano, hoje
Calcadao Salvador Isaia. Ambos, lancados em 2009, recuperam a historia de
ruas centrais de Santa Maria que sempre tiveram grande importancia
econdmica e cultural no contexto da cidade. Os documentarios Qu4tro
Mistérios do Rosario e Trilhos do Itararé foram lancados em 2012 e abordam
dois bairros hoje adjacentes ao centro, mas que em meados do século passado
eram considerados periféricos devido as proporcoes de Santa Maria e, também,
no caso do bairro Nossa Senhora do Rosario, por ser um local habitado por uma
populacao desfavorecida economicamente. Os filmes contam a historia de

formacao e desenvolvimento desses bairros, sendo o Itararé o bairro dos

3 Este texto resulta da dissertacio de mestrado Santa Maria projetada:
memboria e identidade nos documentarios da TV OVO, defendida em dezembro de
2012, sob orientac¢ao do (autor), pelo Programa de Pés-Graduagdao em Comunicacdo da
UFSM.

4 O Por Onde Passa a Memoéria da Cidade também abarca quatro mini-
documentéarios biograficos de “personas” de Santa Maria, produzidos em 2011. Estas
producodes audiovisuais nao farao parte do nosso objeto por possuirem formato (curta-
metragem) e tematica (biografia) diferentes dos demais documentéarios da TV OVO.
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ferroviarios e o Nossa Senhora do Rosario o bairro negro da cidade, que hoje se

transformou em um bairro universitario.

Sobre a analise filmica

Para realizar a analise filmica consideramos aspectos internos e externos
ao filme. Os internos se referem aos elementos da linguagem audiovisual que
dardo forma ao produto. J4 os externos estdo ligados as temporalidades. E
preciso levar em conta a época que o documentario retrata, o periodo
econdmico, social, cultural em que ele é produzido, e o tempo da arte, que refere-
se a0 movimento do cinema ao qual os filmes fazem parte — neste caso, 0 documentario
contemporaneo.

No que se refere a analise interna, é preciso decompor os elementos

constitutivos do audiovisual.

E despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e
denominar materiais que nao se percebem isoladamente “a olho nu”,
pois se é tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico
para “desconstrui-lo” e obter um conjunto de elementos distintos do
proprio filme (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2002, p.15).

O filme deve ser desconstruido, o que equivale a descricao dos planos,
das sequéncias, dos enquadramentos, das cenas, dos angulos, dos sons, da
composicao de quadro, para depois ser reconstituido por meio da compreensao
dos elementos decompostos — isto €, a interpretacdo. Esse processo permite
uma visao das partes em relacdo ao todo, o que faz a diferenca na hora de
analisar e interpretar; no entanto, é preciso ter cuidado para que nao se
construa outro filme - ele “é ponto de partida e o ponto de chegada da analise”
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2002, p. 15).

No documentéario, os pontos de vista utilizados significam muito sobre a
intencao do produto e, sobretudo, do realizador. Penafria (2009) explica que
eles podem ser trabalhados em trés aspectos. O primeiro leva em consideracao o
visual/sonoro. Para isso, observam-se os sons que compoem o filme, os

momentos em que sao ouvidos, qual a posicao da camera em relacao ao objeto a
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ser filmado. A segunda caracteristica é o sentido narrativo. Aqui interessa saber
quem conta a histoéria, se € um narrador onisciente, um narrador-personagem
ou um narrador-observador. E o ultimo é o sentido ideol6gico, que pretende
“verificar qual a posicao/ideologia/mensagem do filme/realizador em relacao
ao(s) tema(s) do filme” (PENAFRIA, 2009, p. 09).

Penafria (2009) fala que a anéilise interna concentra-se na obra
audiovisual enquanto uma producdo individual e singular, e a externa
“considera o filme como o resultado de um conjunto de relacoes e
constrangimentos nos quais decorreu a sua producao e realizacao, como sejam o
seu contexto social, cultural, politico, economico, estético e tecnologico”
(PENAFRIA, 2009, p. 07).

Assim, a andlise externa costuma contar com outros métodos, que no
trabalho desenvolvido foram a pesquisa documental e a bibliografica, como
forma de cercar o objeto e de complementar a andlise filmica. Para isso,
realizamos a pesquisa documental a partir dos projetos do Por Onde Passa
Memoéria da Cidade submetidos na Lei de Incentivo a Cultura (LIC) de Santa
Maria em 2007 e em 2010, dos quais derivaram os documentéarios, buscando
identificar a génese da iniciativa. O projeto vem ao encontro de um pressuposto
tedrico dos estudos de Cinema e Historia, em que se reconhece o filme como
produto de um conjunto de fatores de acordo com a época em que este foi
produzido. Esses elementos sdao partes de estruturas de poder que delineiam o
formato final de um produto, ou seja, sao responsaveis por mecanismos de
constrangimentos, de enquadramentos que devem ser levados em consideracao
na analise de um filme, seja de ficcao ou de nao ficcao (PENAFRIA, 2009, p.
07).

Ainda, no que diz respeito aos métodos, utilizamos a pesquisa
documental para abordar o histérico da TV OVO, e a pesquisa bibliografica
como imprescindivel para compreendermos teméaticas que se correlacionam
com 0s objetos selecionados para a analise como, por exemplo, historia,
memoria, patrimoénio, identidade e comunicacdo comunitaria. Isto porque se
estd lidando com documentarios produzidos por uma midia comunitaria que

refletem “lugares de memoria” da cidade de Santa Maria.
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Apontamentos para uma anélise filmica de documentarios

Para falar de como procedemos na analise, é preciso retomar a
problematica que norteou a pesquisa, a qual buscava verificar em que medida os
documentarios da TV OVO exerciam a perspectiva da comunicacao contra-
hegemonica e até que ponto eles ressignificavam a identidade e a memoria de
Santa Maria.

Os documentérios foram analisados separadamente, decompostos em
planos, enquadramentos, trilhas, narrativa e modos de representaciao. Esse
percurso exige do pesquisador conhecimento dos elementos da linguagem
audiovisual bem como das formas de representar o real para, a partir das partes,
estudar e compreender o que os documentarios trazem no seu todo. E para que
a analise seja possivel, é necessario definir categorias de analise. Em nosso
estudo, definimos trés eixos, conforme caracteristicas apresentadas pelas obras
relacionadas com o problema de pesquisa proposto. Assim, a partir da
linguagem e das teorias do cinema-documentério temos as vozes e as maneiras
de representar o real; e as apropriacoes de testemunhos a partir de uma estética
televisiva. J4 os conceitos fundantes da pesquisa nos levaram ao terceiro eixo:

memoria e identidade para Santa Maria.

As vozes e as maneiras de representar o real

Para Bill Nichols, o documentario é uma representacdo do mundo e nao
uma reproducao da realidade, como este género cinematografico é, na maioria
das vezes, interpretado pelo publico. Essa representacao é sempre um ponto de

vista exclusivo de quem produz o documentario:

[...] os documentarios representam o mundo historico ao moldar o
registro fotografico de algum aspecto do mundo de uma perspectiva
ou de um ponto de vista diferente. Como representacdo, tornam-se
uma voz entre muitas numa arena de debate e contestacdo social
(NICHOLS, 2005, p.73, grifo do autor).
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O que faz o documentério ser diferente da ficcao é sua abertura para o
incontrolavel, ele nao pode ser de todo roteirizado, como expoe Comolli (2008,

p. 177), pois é a invencao que potencializa o real no mundo.

A parte documentéaria do cinema implica que o registro de um gesto, de
uma palavra ou de um olhar, necessariamente se refira a realidade de
sua manifestacao, quer esta seja ou nao provocada pelo filme, mesmo
ele sendo um filtro que muda a forma das coisas (COMOLLI, 2008, p.

170).

E nesse sentido que o autor fala no documentario enquanto um cinema
engajado no mundo, que nunca sera domado, pois se constréi no constante
atrito das relacoes do cineasta com o real (COMOLLI, 2008, p. 173). Quando ele
fala da “realidade provocada” refere-se a interferéncia do diretor na tomada da
cena e a encenacao ou reconstrucdo que, assim como no cinema de ficgao,
também estd presente no cinema documentario. A diferenca é que no
documentario a encenacdo nao é realizada por atores profissionais, mas por
personagens sociais que vivem e/ou viveram determinada situacdo”. Para
Ramos (2008), é isso que caracteriza o documentario em contraposicao a ficcao:
a assercao ou proposicao sobre o mundo historico.

Em se tratando das diferencas, o documentario também se aproxima do
jornalismo na sua forma de representar o real. O que os coloca em polos
opostos, de acordo com Comolli (2008, p. 174), € que o documentario assume o
seu ato de reescrever os fatos, de apresentar um acontecimento a partir do
ponto de vista de um sujeito cuja confissdo é o principio de toda a criacdo
documentaria.

Na medida em que representa o mundo, o documentario assume um
ponto de vista sempre singular, ja que se constitui conforme a visao do
cineasta/diretor. Penafria (1999, p. 24) defende que o documentarista nao deve
mostrar o 6bvio, mas revelar nosso proprio mundo, fazer com que nosso olhar
ascenda a outro ponto de vista em relacao ao tema abordado. A forma como esse
ponto de vista é expresso é o que Nichols (2005, p. 76) chama de a “voz” do
documentario. De acordo com o autor, a “voz” fala a partir da forma como os

elementos de imagem e som sao dispostos no filme, o que envolve escolhas de
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linguagem, qual enquadramento sera usado, como um plano serd composto,
quando cortar a sequéncia, de que forma serd montado, se a captacao do audio
sera direta, se havera voz-over, trilha, se os acontecimentos seguirdao uma
sequéncia logica ou serao reorganizados, se serao utilizadas imagens em
movimento e fotografias de arquivo e, por fim, qual o modo de representacao
que o documentario ird usar para realizar suas assercoes sobre o mundo
(NIVHOLS, 2005).

Um documentario pode ser composto de varias vozes que se manifestam
através das entrevistas, das fotografias e imagens de arquivo, das imagens
contemporaneas, da voz over, no entanto, ele sempre ira constituir uma voz
propria, a partir da conjuncao dessas vozes, que irdo produzir um significado
que traduz o ponto de vista, apresentando o argumento ou defendendo uma
causa do cineasta. Segundo Nichols, trazer vozes de entrevistados é uma forma
de legitimar a voz do filme, uma espécie de estratégia para que a voz do
documentario nao exerca um tom autoritario.

A voz do documentéario é uma forma de realizar asser¢oes sobre o mundo
histérico transmitindo a perspectiva de quem faz o filme. Para que essa voz
“fale” sao usados mecanismos a fim de que atinja expressdo, no sentido de
atribuir credibilidade ao que est4 sendo dito, além de comover e convencer o
espectador.

Neste sentido, Bill Nichols (2005, p. 135) propoe seis modos de
representacao que atuam como subgéneros do documentéario e que expressam o
modo de ver do diretor do filme e também a forma como o filme se engaja no
mundo, uma vez que, para além de oferecer um retrato do mundo reconhecivel,
como adverte o autor, o documentario também ¢é sinénimo de interesses.
Nenhum documentério é desprovido de ideologia, ele sempre intervém no que €
representado, afirmando “qual é a natureza de um assunto, para conquistar
consentimento ou influenciar opinides” (NICHOLS, 2005, p. 30). Ele nunca sera
uma simples representacao do mundo, desprovida de intencoes.

Os seis modos de compor um documentario sao tipificados pelo autor
como: poético, expositivo, observativo, participativo, reflexivo e performatico.

Embora um mesmo documentario possa apresentar mais de um modo, como
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ressalta Nichols, sempre havera um predominante. Entretanto, nos deteremos
aqui no modo expositivo, por este ser o estilo dominante nos quatro
documentarios que compdem nosso objeto de estudos.

O modo expositivo é o mais tradicional. Ele “agrupa fragmentos do
mundo histérico numa estrutura mais retérica ou argumentativa do que estética
ou poética” (NICHOLS, 2005, p. 142), isto é, reconta-se uma historia em que a
énfase é voltada para narrativa em si, exposta verbalmente, enquanto que as
imagens ficam em segundo plano, num tom mais ilustrativo.

Outra caracteristica muito marcante do modo expositivo é o uso da
“montagem de evidéncia” que, por meio das imagens, ira sustentar o argumento
do filme. Para Nichols, a “montagem de evidéncia” é uma forma de organizar os
cortes sem que necessariamente haja uma continuidade, em que tempo e espaco
nao sejam unicos, mas sim “que se dé a impressao de um argumento Unico,
convincente, sustentado por uma légica” (NICHOLS, 2005, p. 58). No caso dos
documentarios da TV OVO, esta logica se d4 por meio dos testemunhos dos
personagens sociais.

As imagens possuem um papel secundario neste tipo de documentério,

aparecendo como uma forma de demonstracdo ou comprovacao do ponto de

5 A respeito dos outros modos classificados pelo autor, destaquemos que o modo
poético tem a tonica voltada para a fragmentacao do tempo e da montagem, para a
ambiguidade e para a valorizacao estética, carregando um tom experimental. No modo
observativo, a representacio do mundo da-se por meio da observacao, como se o
documentarista e sua camera fossem uma “mosca pousada na parede” e ficassem a
registrar os fatos que acontecem diante da cdmera, sem intervencdo. O modo de
representacdo participativo é tido como um “cinema de encontro”, refere-se a um tipo
de documentario que ficou conhecido nos anos de 1960 na Franga como “cinema
verdade”. E a entrevista que promove o encontro entre o documentarista e os
personagens sociais. A entrevista é a maneira mais formal de se dirigir ao entrevistado,
ao mesmo tempo em que permite ao cineasta dirigir-se ao publico e ligar depoimentos
sem a necessidade do uso da voz-over. No modo reflexivo “sao os processos de
negociacao entre cineasta e espectador que se tornam o foco da atencao” (NICHOLS,
2005, p. 162), em que se expdem os problemas e questoes proprias das representacoes
do campo da nao ficcdo, além do mundo histérico. Neste tipo de documentario
aparecem temas individuais que questionam ideias, falam das coisas com elas sdo e
também de como elas poderiam ser. JA no modo performatico, os documentarios “dao
ainda mais énfase as caracteristicas subjetivas da experiéncia e da memoria, que se
afastam do relato objetivo” (NICHOLS, 2005, p. 170). H4 uma combinacao livre do real
e do imaginado, em que o direcionamento ao espectador da-se emocionalmente, sem a
pretensao de apontar o mundo objetivo.
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vista do realizador. De acordo com Nichols, o documentario expositivo, ao
seguir uma logica verbal é associado a objetividade, uma vez que o comentéario
conduz a narrativa e aconselha o espectador a ver as imagens como confirmacao

do que é falado.

Esse modo também propicia uma economia da andlise, ja& que as
argumentacoes podem ser feitas, de maneira sucinta e precisa, em
palavras. O documentéario expositivo é o modo ideal para transmitir
informagoes ou mobilizar apoio dentro de uma estrutura preexistente
ao filme (NICHOLS, 2005, p. 144).

Assim, essas caracteristicas do modo expositivo nos embasam para
analisar como os documentarios do projeto Por Onde Passa a Memoria da
Cidade ressignificam o passado de Santa Maria, ja que a escolha do modo de
representacao, por si sd, traduz parte dos anseios do cineasta e dizem muito
sobre as formas com que a historia, a memoria e a identidade foram
representadas nos filmes, pois, como afirma Ramos (2008, p. 32, grifo do
autor), “na medida em que se propoe a estabelecer assercoes sobre o mundo
histérico, o documentario esta lidando diretamente com a reconstituicao e a

interpretacao de um fato que, no passado, teve a intensidade do presente”.

A estética televisiva e os usos e apropriacoes dos testemunhos

Em nossa pesquisa falamos dos documentarios do projeto Por Onde
Passa a Memoéria da Cidade, da TV OVO, ligados a uma linguagem
cinematografica, ja que eles participam de festivais de cinema e sdao produzidos
para serem exibidos em sessoes de cineclubes e em sessoes itinerantes. No
entanto, no decorrer do estudo, também fomos percebendo que eles se
aproximam de uma estética televisiva. Anna Maria Ballogh e Juan Droguett
(2008, p. 42-43) dizem que cinema e televisao, ao serem duas janelas para o
mundo contemporaneo, convivem numa inter-relacio constante. Para os
autores “o cinema contemporaneo €, em certo sentido, um cinema do esboco, do
fragmento” (BALLOGH & DROGUETT, 2008, p. 45), devido a crescente mescla

e indefinicao entre estética televisiva e cinematografica.
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Em nosso objeto, essa conjuncdo se d4 na medida em que as obras
possuem uma grande dependéncia de testemunhos na sua narrativa. Esse uso
exacerbado configura o que Calabrese (1987) chama de lo6gica do fragmento. Isto
é, para o autor, do ponto de vista discursivo, o fragmento, que faz parte de um
inteiro, ao ser fracionado, é como se excluisse o todo do qual pertencia, nao
contemplando a presenca do inteiro (CALABRESE, 1987, p. 88).

Essa estética do fragmento é percebida nos documentarios na medida em
que eles apresentam diversos recortes de testemunhos que foram extraidos de
um todo, de uma entrevista maior. Assim, “o fragmento deixa-se ver pelo
observador tal como é, e nio como um fruto de uma accdo do sujeito”
(CALABRESE, 1987, p. 88). Segundo o autor, o fragmento nao tem uma
fronteira delineada, especifica, mas é um recorte, uma interrup¢ao, é uma
reconstrucao.

Calabrese (1987, p. 89) afirma que ao renunciar a pertenca a um todo “o
fragmento torna-se ele proprio sistema”, compondo um novo inteiro. E o que
observamos nos documentario que integram o nosso objeto de estudo. Ao se
apropriar constantemente de testemunhos de diferentes personagens sociais, as
falas sdao recortadas de um inteiro anterior para formar um novo sistema, um
todo representado por cada um dos documentérios.

Esta acdo, de recorrer ao fragmento como forma de construcao da
narrativa, faz com que as marcas do enunciador desaparecam. Isto €, o excesso
de fragmentacao no discurso apaga o sujeito realizador e esvazia o discurso de
sentido ao passo que nao ha um tempo de fala do entrevistado, assim como os
recortes tiram o sentido do todo. Calabrese (1987, p.88) lembra que “o discurso
mediante fragmento ou sobre fragmento nao exprime um sujeito, um tempo da
enunciacao (exceto se o examinarmos em detalhe)”.

Além do fragmento, Calabrese fala do detalhe, os quais, para ele, sao
estéticas diferenciadas. O detalhe consiste em tornar “perceptivel a partir do
inteiro e da operacao de talho” (CALABRESE, 1987, p. 86). Ou seja,
diferentemente do fragmento, que constituirdA um novo inteiro, o detalhe ou
pormenor ¢ a acao de dar destaque a um elemento, mas que nao negligencia o

seu inteiro. Conforme Calabrese, essa definicado sempre se d4 a partir do ponto
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de vista de um sujeito, de um “detalhante”, o que permite a construcao de

discurso a partir desse ato de talhar; é uma reconstituicao.

Até porque produzir detalhes depende de uma accao explicita de um
sujeito sobre um objeto, e pelo facto de inteiro e partes estarem
simultaneamente presentes, o discurso por detalhes prevé a aparicao
de marcos na enunciacao, isto é, de eu-aqui-agora da producio do
discurso (CALABRESE, 1987, p. 86).

Ou seja, diferente do fragmento, o detalhe incorpora as marcas de
enunciacdo. E possivel perceber que h4 um sujeito realizador que faz escolhas e
direciona a narrativa. Apesar de o fragmento predominar como principal
caracteristica das narrativas dos documentéarios analisados, foi possivel notar
que em Qugtro Mistérios do Rosdario o detalhe é utilizado como efeito estético,
mesmo que nao seja de forma predominante. Este aspecto nos chama a atencao
por trazer uma postura diferente do realizador, porque, neste caso, ele procura
marcar na narrativa o seu ponto de vista como autor, para além de apoiar-se nos
testemunhos dos personagens, como acontece nos demais documentarios.

Entdo, fazendo uma relacdo com o conceito anterior de “voz” do
documentario, em que o diretor utiliza diversos recursos para comprovar o seu
ponto de vista sobre o mundo vivido, o que se nota é que, nos documentéarios
analisados, temos como prioritario dentre as vozes os usos e apropriacoes dos
testemunhos. Essas vozes estdo dentro do que entendemos como vozes dos
personagens sociais.

Ricoeur (2007, p. 170) diz que o testemunho pode ser empregado de
maultiplas formas, dentre elas o pressuposto de “eu estava 14”, entendendo o
testemunho como “realidade da coisa passada e a presenca do narrador nos
locais de ocorréncia” (RICOEUR, 2007, p.172). Benveniste (1995, p.174),
também fala de testemunha como significado de “aquele que sabe por ter visto”.
No entanto, o autor pensa o testemunho de duas formas: a partir do testis, que é
aquele que assiste a um fato enquanto terceiro, e supertes, entendido enquanto
sobrevivente, presenciando/vivendo o fato ocorrido (BENVENISTE, 1995, p.
278).
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A partir disso, Seligman-Silva (2010, p. 05) propde pensarmos o
testemunho para além do sentido de presenca e compreendé-lo enquanto algo
mais complexo, um “misto entre visao, oralidade narrativa e capacidade de
julgar”. O autor entende o testemunho como possuidor de tracos em constante
passagem articulados entre presente e passado, entre o real e o simbdlico.

Seguindo o pensamento de Seligamn-Silva, trabalhamos com a nocao de
que nos documentarios da TV OVO estamos diante de dois grupos de
narradores: um se refere as vozes populares, ou seja, as falas de moradores das
ruas e bairros de Santa Maria convidados a rememorar suas lembrancas sobre
os lugares; e o outro tipo se refere as vozes institucionalizadas, isto é, que
representam um campo de saber. Sao aqueles que possuem conhecimento para
falar sobre determinado aspecto, como historiadores, arquitetos, etc. Estas
vozes, divididas em dois grupos de testemunhos, sdo expressas pelo que
chamamos de personagens sociais e sdo articuladas no documentéario de
diferentes formas para sustentar o ponto de vista da TV OVO.

E preciso ressaltar que, dentro de um contexto contemporaneo do
audiovisual e da comunicacdo comunitaria, percebemos que os documentarios
tém recorrido aos testemunhos dos personagens sociais para recompor, a partir
de fragmentos de memoérias, uma imagem do passado. Esse movimento de
recorte dos discursos é o que caracteriza uma estética da interrupcao, devedora
da estética televisiva, em que a narrativa é pautada pela intercalacao e/ou
justaposicdo de fragmentos de testemunhos dos personagens sociais. O
resultado é que a memoria fica subordinada ao corte, a mais um enquadramento
na sua evocacao.

Dentro desse pensamento, estabelecemos como segundo eixo analitico da
nossa pesquisa o uso e apropriacio do testemunho nos documentarios,
conceituando como construto da narrativa, como fragmento de um todo, que
sdo atos de fala utilizados pelo filme para compor uma voz unissona, ja que
esses testemunhos sao oriundos de personagens sociais convidados a
testemunhar sobre o passado de Santa Maria. E, claro, sempre levando em

conta, na analise, o fato de que eles exercem julgamentos, em relacao tanto ao
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presente quanto ao passado, tanto de quem O rememora como de quem O

recorta para compor o documentario.

Memoria e identidade para Santa Maria

O terceiro eixo da analise compreende a historia de Santa Maria, ja que
entre os objetivos da pesquisa estava verificar de que forma os documentarios
ressignificam a memoria da cidade e que identidade eles projetam para a cidade.
Assim, ao entender a TV OVO como uma midia contra-hegemonica, pelo seu
histérico de atuacao e pelas suas herancas oriundas do movimento social e do
video popular, tinhamos por hipotese que os documentarios deviam recorrer a
uma memoria da cidade que tendia a ser negada, silenciada, ao passo que se
apresentariam como “lugares de memoria”¢, para representar a imagem de uma
memoria contra-hegemonica e uma identidade de projeto ou até mesmo de
resisténcia para Santa Maria.

Desta forma, neste terceiro eixo, adentramos os conceitos de hegemonia e
contra-hegemonia a partir do entendimento de Gramsci, os quais nao
entraremos em detalhe, pois nao se faz necessario enquanto texto que discute a
andlise filmica. E o outro ponto foi levantar as memoérias e as identidades
cristalizadas pela historiografia oficial de Santa Maria, logo entendidas como
hegemonicas.

A historia oficial de Santa Maria é baseada em dois livros. Um deles é
intitulado Historia do Municipio de Santa Maria — 1797-1933, de autoria de
Joao Belém, escrito em 1933. O livro fala basicamente da formacdo de Santa
Maria, a partir de um acampamento, abordando toda a sua evolucao, até se
transformar em municipio.

A partir da leitura da obra de Joao Belém, compreendemos que até
meados de 1930 a historia de Santa Maria era representada hegemonicamente

pelas instituicoes de ensino e religiosas, sendo que ele dedica-se mais a religiao

6 Lugar de memoria é um conceito de Pierre Nora (1993) entendido com um
objeto ou produto que procura recuperar e manter vivo o passado que se encontra
ameacado pelo presente. Trata-se de uma forma de “ [...]Jbloquear o trabalho do
esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte [...]” (NORA, 1993, p. 22).
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catélica. O autor menciona a viacdo férrea por meio da associacao dos
ferroviarios, reconhece-a como importante para a cidade, mas nao a toma como
um elemento constituidor da identidade de Santa Maria nesta época.

Outro livro que também aborda a histéria da cidade, praticamente sobre
o mesmo periodo do livro de Belém, é o Cronologia Histérica de Santa Maria e
do Extinto Municipio de Sao Martinho — 1787-1930, de Romeu Beltrao, escrito
em 1958.

Em 2012, é lancado o segundo volume de Nova Histéria de Santa Maria,
organizado por Beatriz Teixeira Weber e José Iran Ribeiro. Nesta edicdo
intitulada Nova Histéria de Santa Maria: outras contribui¢bes recentes,
composta por cinco capitulos voltados para tematicas diferentes da histéria da
cidade, ha um que é dedicado a histéria dos afrodescendentes em Santa Maria.

Esta dltima obra traz novas perspectivas para a leitura do passado de
Santa Maria, abordando, sobretudo, a histéoria da negritude na cidade e
trazendo novos olhares sobre a educacdo. Com a leitura da bibliografia sobre
Santa Maria até aqui citada, podemos perceber que as duas primeiras obras, de
1933 e 1958, relacionam a identidade da cidade as instituicoes de ensino e
religiosas, ja que grande parte delas estava vinculada a algum tipo de religidao. A
partir dos anos de 1980, quando historiadores académicos voltam-se para o
passado santa-mariense, ha uma mudanca neste conceito, em que Santa Maria é
representada por uma identidade de “Cidade Ferroviaria” no final do século
XIX. J& no inicio do século XX, até meados de 1950, o destaque é para a “Cidade
do Comércio” e, posterior a isto, “Cidade Cultura”.

As imagens que permanecem cristalizadas pela historiografia local sdao as
de uma cidade vocacionada para a educacdo e para a cultura. Legitima-se a
imagem de “Cidade Cultura” como identidade de Santa Maria, que se soma a
visdo de um lugar que também é historicamente interpretado como uma cidade
de passagem, desde o tempo do trem e agora com os quartéis e as instituicoes de
ensino, numa dinamica em que diferentes pessoas chegam e partem a todo
momento, vindo para estudar e/ou trabalhar.

Ainda hoje, embora falida e abandonada, a viacao férrea tem seus tracos

na identidade santa-mariense, simbolizados em pequenas coisas como uma
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Maria Fumaca em frente a biblioteca publica municipal, na Avenida Presidente
Vargas, ou em formato de desenho, numa espécie de armacao de ferro, em que
um trem dentro de um coracao (refere-se ao fato de Santa Maria ser o centro do
Estado) decora as lixeiras publicas da cidade. Ou ainda, em videos sobre Santa
Maria, em que o trem e a Gare sempre aparecem remetendo a cidade. Pequenos
tracos, mas sempre presentes, que nao deixam os santa-marienses esquecerem
o seu passado ferroviario.

A identidade, outro conceito importante da pesquisa realizada, é uma
construcao social, permeada pelas representagoes e pelo imaginario social que
articulam as experiéncias de um povo. Lembrando Castells (2006, p. 23), a
matéria-prima para a construcao da identidade é extraida de varios elementos,
mas, sobretudo, da historia, da memoria coletiva e de estruturas de poder.
Sendo assim, podemos dizer que a identidade legitimada historicamente para
Santa Maria é a de “Cidade Cultura”, uma imagem que se torna hegemonica
para a cidade. Também, a partir da historiografia, percebemos um movimento
mais recente que se volta para o passado ferroviario como forma de retomar
essa memoria apagada, num movimento de elaborar um novo projeto de
memoria para Santa Maria, baseado na imagem de “Cidade Ferroviaria”. E a
partir destas duas imagens, uma ja legitimada e outra projetada, que nos da
base para analisar em que medida elas encontram ressondncia nos
documentarios da TV OVO.

Este foi o percurso metodolégico realizado para que pudéssemos
construir os trés eixos para entdo partir para a analise filmica. As vozes e as
maneiras de representar o real; a estética televisiva e os usos e apropriacoes dos
testemunhos; e a memoria e a identidade para Santa Maria nos permitiram
decompor os documentarios e interpreta-los para que pudéssemos responder

aos objetivos e ao problema que propomos na pesquisa.

Consideracoes finais

Sabemos que cada estudo constitui-se de forma diferente, conforme o

recorte do objeto, as particularidades do pesquisador e o decorrer da pesquisa,
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afinal, trata-se de algo processual. Ao escrevermos este artigo, ndo é nossa
intencdo propor algum protocolo de andlise, mas, sim, compartilhar a
experiéncia da construcdo metodologica. Isso porque, ao iniciarmos a
caminhada para definirmos os eixos analiticos da analise filmica para nosso
trabalho, percebemos que nao ha muitos artigos que discorram sobre esse
processo.

A anélise filmica é uma metodologia baseada na interpretacao, logo, nao
h& um caminho tnico a ser seguido, mas acreditamos que compreender como
categorias podem ser construidas em outros projetos, pode nos dar pistas de

como proceder com 0 nosso objeto.
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