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Revelando o imaginario do filme
“O dia que durou 21 anos”
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Resumo: O presente artigo propoe o estudo do documentario “O dia
que durou 21 anos” pela Teoria Geral do Imaginario, de Gilbert
Durand. Composto por imagens em movimento e fotografias
representativas da ditadura militar que se estendeu no Brasil de 1964
a 1985, o longa-metragem pode ser observado como ativador de
imagens simbdlicas constitutivas de um imaginario a ser revelado,
capaz de dar sentido a uma realidade que diz respeito tanto ao
brasileiro quanto a historia recente do Brasil. A seguinte leitura das
imagens simbolicas relativas ao filme, conforme o procedimento
metodologico mitocritico, é o resultado parcial de uma pesquisa
cientifica em andamento.

Palavras-chave: Imaginario; cinema; documentario; ditadura;
Brasil.

Abstract: This article proposes the study of the documentary film “O
dia que durou 21 anos” according to Gilbert Durand's Theory of the
Imaginary. Combining motion pictures and photographies obtained
from public and private files in Brazil and in the United States to
portray the authoritarian military dictatorship that ruled Brazil from
1964 to 1985, this film can also be observed as an activator of
symbolic images that constitute an imaginary that waits to be
revealed. This imaginary is not only a collection of symbolisms but
also an image-scope that is able to make sense of a reality related to
brazilian people and Brazil’s recent History. The following symbolic
image’s study related to the documentary uses Durand's myth
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mesma instituicdo como bolsista CAPES. Integrante do Grupo de Pesquisa Imaginalis,
estuda as relacoes entre Imaginario e Comunicacao no cinema e na pratica jornalistica
contemporanea. Atuou profissionalmente como jornalista no Grupo RBS e na Editora
Abril por 18 anos. Vinculado a Associacao de Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul,
publica criticas, resenhas e artigos no portal Papo de Cinema.

2 Pos-doutora em Filosofia da Imagem pela Université Jean Moulin / Lyon 3, Doutora e
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criticism methodology. It is a partial result of an ongoing scientific
research.
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1. Pela leitura simbdlica de “O dia que durou 21 anos”

Recentemente, o documentario “O dia que durou 21 anos”, lancado em
2012 por Camilo Tavares, obteve destaque no Brasil e no exteriors ao apresentar
provas sobre a influéncia dos governos de John Kennedy (1961-1963) e Lyndon
Johnson (1963-1969), ex-presidentes dos Estados Unidos, na construcao de um
ambiente politico propicio a derrubada do presidente Joao Goulart em 1964, ao
golpe civil-militar e a subsequente instauracao da ditadura que se estendeu no

pais até 1985.

Composto por fotografias e imagens em movimento como cenas de filmes
antigos e de reportagens de televisao, além de audios e documentos textuais
obtidos em arquivos e bibliotecas brasileiras e norte-americanas, todos
destinados a representacoes do real e “assercoes sobre o mundo” (Ramos, 2013:
22), o filme de Tavares movimenta igualmente conteudos simbolicos que

remetem a profundas camadas de valores e sentidos.

O presente artigo propoe o estudo do longa-metragem segundo a Teoria
Geral do Imaginario, publicada por Gilbert Durand em 1960. Para isso, sera
realizada a leitura das imagens simbolicas que emanam do documentério,
dinamizadoras de um imaginario designado pela Escola de Grenoble como

fundante do homem e da sociedade, capaz de dar sentido a realidade.

Neste artigo, apresenta-se um exercicio de leitura das imagens simbolicas
referentes a oito imagens técnicas, ou seja, “imagens produzidas por aparelhos”
(Flusser, 2011: 29) representativas de Joao Goulart e exibidas na parte inicial do
filme. Tal leitura foi realizada seguindo a mitocritica, procedimento

metodologico elaborado por Durand para estabelecer constelacoes de imagens

3 “O dia que durou 21 anos” obteve criticas positivas em veiculos especializados
internacionais e prémios em festivais na Franca, nos Estados Unidos e no Brasil. Fonte
http://www.pequifilmes.com/documentarios-o-dia-que-durou-21-anos.php
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simbolicas e suas relacbes com as estruturas do imaginario definidas pelo

antropologo francés em sua teoria.

A seguinte leitura simbolica busca revelar o imaginario movimentado
pelas imagens técnicas presentes em “O dia que durou 21 anos” levando em
conta nao apenas este conteido imagético4 documental como também o
contexto histérico documentado pelo filme e o discurso empregado em sua

narrativa.

2. Uma abertura a construcao do conhecimento pelo devaneio

consciente

Para o estudo do imaginario movimentado pelo longa-metragem
entendemos ser importante uma aproximacao a poética do devaneio de Gaston
Bachelard, configurando-se assim um movimento de abertura epistemologica

que dé acesso a teoria de Durand.

Defensor de pesquisas resultantes de abordagens antropologicas e
interpretacdes simbdlicas, bem como partidario da valorizacao do devaneio
consciente do homem desperto — desvinculado da dimensao onirica — Bachelard
(2008) propoe uma percepcao ampliada sobre a produgdo do conhecimento
cientifico, aliando as experimentagdes empiricas sobre o objeto a uma liberdade

criativa de ordem poética.

Sem recusar totalmente o cientificismo positivista, Bachelard alega que

« - . e e e
as condicOes antigas do devaneio nao sdo eliminadas pela formagao cientifica
contemporanea”. Pelo contrario, aponta que “o devaneio nao cessa de retomar
os temas primitivos (...), a despeito do pensamento elaborado, contra a prépria

instrucao das experiéncias cientificas” (Bachelard, 2008: 05 e 06).

Em seu método para operar uma psicanalise do conhecimento objetivo, o
filésofo com formacdo em matematica, fisica e quimica aposta na unido entre

cientificismo e subjetividade, o que para muitos pesquisadores seria

4 Conforme Wunenburger, imagético é o conteiiddo de imagens ilustrativas de uma
realidade, sendo o contetido da imagem, em sua inteireza, j4 pré-informado pela
realidade concreta ou pela ideia (WUNENBURGER, 2007, p: 10).
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imponderavel. Sua meta é encontrar a acao dos valores inconscientes na propria

base do conhecimento empirico e cientifico.

Esse movimento constante dos conhecimentos objetivos e sociais em
direcao aos conhecimentos subjetivos e pessoais, e vice-versa, é destacado por
Wunenburger em sua analise sobre a obra de Bachelard, que observa no
devaneio consciente uma capacidade criadora definitiva. A poética do devaneio
imprime uma dualidade antropologica na elaboracao do conhecimento que opoe
e congrega ciéncia e devaneio, objetividade e subjetividade, conceito e imagem

(Wunenburger, 2012: 21 e 22).

Apoés Bachelard aproximar-se da psicanalise freudiana, pela qual se
entregou a um procedimento de decifracdo simbolica, o filosofo passou a dar
atencdo a Jung, cuja obra lhe permitiu explorar os caminhos de uma
hermenéutica simboélica na qual os devaneios e os sonhos ndo mais travestem
somente as determinacdes empiricas e inconscientes do sujeito, mas sugerem
uma criacdo permanente de significacbes ambivalentes que correspondem a
valores simbélicos universais, como atestam imagens simbolicas e mitos

(Wunenburger, 2012: 28 e 29).

Ao valorizar os poderes criativos da imaginacdo, que atravessam o
homem conectando sua historia pessoal a rede de significacio de imagens
transindividuais composta por mitos e imagens simbdlicas que o colocam em
sintonia com o mundo, Bachelard percebe a esfera imaginativa nao apenas

como uma faculdade psicolégica, mas também uma fonte de ser e pensar.

O fil6sofo observa na poética do devaneio e na dialética da negatividade a
possibilidade de elaboracao do conhecimento a partir da oposicao de conceitos,
sendo esta dimensao antindmica, contraditoria, de tensionamento constante,
um fator importante para um conhecimento evolutivo, em devir. Conforme
Wunenburger (2012), para Bachelard a dialética se torna um método particular
para ratificar um conceito ou dinamizar a simboélica de uma imagem a partir de
movimentos de deformacao de seus contetidos e de descentracao de um ponto

de vista imediato, nos quais as objecoes e as diferencas entre sujeito e objeto
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também sao meios para se obter acesso a objetividade e atingir o conhecimento

racional.

Assim, a dialética das imagens simboélicas ndo segue apenas uma ordem
légica ou discursiva, mas também uma de esséncia afetiva (mais no sentido de
incomodo e de turbuléncia, e nao no de ternura ou afeicdo), justamente porque,
para Bachelard, a imaginacao nao é um retrato estatico do homem, mas uma
experiéncia de enfrentamento dele com o mundo, em tentativas constantes de

traducao e interpretacao do mesmo.

Esse dinamismo poético real¢a valores positivos e negativos das imagens,
bipolaridade caracterizada por movimentos de atracdo e repulsa reciprocos
denominada coincidentia oppositorum (Wunenburger, 2012: 51 e 52),
identificada como uma coincidéncia de opostos que nao se excluem nem se
anulam, mas que tendem a se complementar sem com isso estabelecer
necessariamente uma relacao de causa e efeito. A conciliacdo dos contrarios é
propria do devaneio consciente e poético, e um elemento importante nos

estudos do imaginario.

3. O imaginario como um sistema complexo de imagens

simbolicas

A poética do devaneio de Bachelard, portanto, inspira a leitura de
imagens simbolicas constitutivas do imaginario movimentado por “O dia que
durou 21 anos”. Transpessoal e transcultural, tal dimensiao de imagens
pregnantes obteve sistematizacao pela Teoria Geral do Imaginario de Durand,

discipulo de Bachelard.

Para Durand, o imaginario é como um sistema complexo de imagens,
simbolos, mitos e arquétipos que possibilita ao homem lidar com suas angustias
essenciais (a consciéncia do tempo e da morte) e buscar o equilibrio psicossocial
entre o ser e o mundo — oferecendo ao homem taticas de enfrentamento do
mundo. Compartilhado pela humanidade, o imaginario apresenta uma
anterioridade as demais producoes civilizatorias, como o pensamento racional,
visto que “todo pensamento humano é representacao, isto é, passa pelas

articulacoes simbolicas”, sendo o imaginario, entdo, um “conector necessario
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pelo qual se constitui toda representacao humana” (Durand, 1994: 12). Sobre

essa precedéncia, Durand afirma:

O imaginério — ou seja, o conjunto das imagens e relacoes de imagens
que constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-nos como
o grande denominador fundamental onde se vém encontrar todas as
criacoes do pensamento humano. (Durand, 2012: 18).

Promotor de enraizamento antropolégico, o imaginario estabelece uma
correspondéncia com estruturas simbolicas antepassadas, pois o homem
contemporaneo repete mitos antigos em seu comportamento, havendo
continuidade da mitologia ancestral na cultura atual. Mitos, assim como
imagens simbolicas e arquétipos, sdo elementos recorrentes e estruturantes do
imaginario.

Conforme Durand, imagens simbolicas sdo resultantes de um trajeto
antropologico (ou trajeto do sentido) de ordem dual e reciproca: “uma
incessante troca (...) entre as pulsoes subjetivas e assimiladoras e as intimacgoes
objetivas que emanam do meio cosmico e social” (Durand, 2012: 41). Ou seja,
uma articulagdo em permanente alternancia entre as condutas inerentes a
condicdo humana, pulsionais, constantes, em nivel biopsiquico, e as coercoes

estabelecidas pelo contexto historico-social, variaveis, em nivel cultural.

Neste acordo entre opostos semanticos que da origem ao imaginério, o
polo das pulsbes subjetivas é a raiz de gestos primordiais do corpo humano
definidos por Durand como “dominantes reflexas”, seguindo a reflexologia de
Vladimir Betcherev. Elas, por sua vez, sao divididas em postural (tendéncia do
ser humano por-se de pé), digestiva (ingestao, degluticdo) e ritmica (sexual,
ciclica). Tais dominantes se manifestam paralelamente as intimacbes sociais

para compor imagens simbolicas constitutivas do imaginario.

Em sua teoria, além da triparticao reflexologica, Durand estabeleceu
“uma vasta biparticao entre dois Regimes do simbolismo, um diurno e outro
noturno” (DURAND, 2012: 58), ressaltando que o Regime Diurno, definido
como regime da antitese (DURAND, 2012: 67) tem a ver com a dominante

postural, a tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e guerreiro, os
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rituais da elevacao e da purificacdo. JA o Regime Noturno, destacado como o
regime do eufemismo (DURAND, 2012: 194) e da antifrase (DURAND, 2012:
198) sudivide-se nas dominantes digestiva e ciclica, a primeira articulando as
técnicas do continente e do habitat, os valores alimentares e digestivos, a
sociologia matriarcal e alimentadora, e a segunda agrupando técnicas do ciclo,
do calendario agricola e da industria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais do

retorno, os mitos e os dramas astrobiolégicos.

Conforme o autor, as trés dominantes reflexas nao entram em
contradicio com a dualidade dos regimes simbdlicos, pois a triparticao
reflexologica é funcionalmente reduzida pela psicanalise classica a uma
biparticao:

Com efeito, a libido na sua evolucdo genética valoriza e liga
afetivamente, de modo sucessivo, mas continuo, as pulsoes digestivas
e sexuais. Portanto, pode-se admitir, pelo menos metodologicamente,
que existe um parentesco, sendo uma filiacdo, entre dominante
digestiva e dominante sexual. Ora, é tradicao no Ocidente (...) dar aos
“prazeres do ventre” uma conotagdo mais ou menos tenebrosa ou,
pelo menos, noturna. Por consequéncia, propomos que se oponha
este Regime Noturno do simbolismo ao Regime Diurno estruturado
pela dominante postural com as suas implica¢gdes manuais e visuais, e

talvez com suas implicacoes adlerianas de agressividade. (DURAND,
2012: 58)

Aos dois regimes simbolicos, Durand liga trés estruturas do imaginario
atreladas nao apenas as dominantes reflexas como também a verbos
correlativos, “pois é o verbo que contém a energética simbdlica da acdo,
nascedouro do imaginario” (AUTOR, 2013: 26). Cada ntcleo desta tripla
estruturacao do imaginario articula grandes constelacoes simbdlicas conforme

convergéncia isomorfica e motivacional.5

No Regime Diurno, a Estrutura Esquizomoérfica (ou Heroica) esta ligada

ao reflexo postural, ou seja, a tendéncia ou motivacao natural do homem de se

5 A convergéncia é uma homologia (semelhanca, correspondéncia ou reiteracao de
forma) mais do que uma analogia (semelhanca entre coisas, fatos, palavras,
construcoes sintaticas, conceitos ou significados). Nos estudos do imaginario, a
homologia é uma equivaléncia morfolégica (aparéncia da forma) ou estrutural mais do
que equivaléncia funcional. Conforme Durand, “os simbolos constelam porque sao
desenvolvidos de um mesmo tema arquetipal, porque s3o variacoes sobre um
arquétipo” (Durand, 2012: 43).
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levantar, de colocar-se em pé, e ao verbo distinguir. E uma resposta antitética
aos simbolos do universo da angustia diante da temporalidade — que retinem
em si imagens nefastas, de inquietacdo, trevas, escuridao, queda, medo,
catastrofe, mal-estar e luta contra o tempo e a morte. Assim, a Estrutura
Heroica compreende simbolos ascensionais (ascensao contra a queda, elevagao,
verticalizacdo, subida, impulso e olhar em direcao ao céu, visao, autoafirmacao,
soberania, voo, sobrevoo, angelismo, asas, purificacao), espetaculares
(arquétipos de luz, luminosidade contra as trevas, sol, iluminacdo, saber,
conhecimento, transcendéncia, clarividéncia e, novamente, olhar e soberania) e
diairético (virilidade contra a inquietacdo e o medo, separacao cortante entre o
bem e o mal, distin¢ao, discernimento, combate, batalha, enfrentamento bélico,

atitude militar, armas cortantes, pontiagudas e levantadas).

No Regime Noturno, a Estrutura Mistica (ou Antifrasica) também
responde ao universo da angustia, porém de forma eufemizada, transformando,
por exemplo, queda em descida e trevas em noite benfazeja (DURAND, 2012, p:
235). Nesta estrutura, h4 um movimento de apaziguamento com a morte e com
o tempo, sem luta e sem combate as angustias essenciais do homem. Esta ligada
ao reflexo digestivo e ao verbo confundir. Com seus movimentos de descida e
acocoramento, remete aos simbolismos de inversao (descida digestiva,
degluticdo, gesto alimentar, comunhao alimentar, umidade, morno, calmo,
quente, escuro, entranhas, visceras, ventre, mae, mulher, feminilidade, fruta,
terra, enterramento, profundidade, penetracido, encaixe, escavacdo, agua,
mergulho, peixe, noite agradavel) e aos simbolismos da intimidade (valorizacoes
positivas da morte através de imagens da intimidade, retorno, repouso,
quietude, arquétipos de interioridade, sepulcro, claustro, morada, casa, templo,
palacio, cabana, cave, gruta, célice, taca, vaso, continente, receptaculo, concha,
ovo mitico e alquimico, renovacao, centro, circulo, lugar sagrado, protecao, e
novamente ventre, intimidade materna, leite como arquétipo alimentar intimo,
alimentos e sucos miticos, fertilidade e fecundidade). Compreende também
simbolos relacionados a introspeccao, aos mistérios, os segredos e aos
devaneios, além daqueles que remetem a fusdo, a unido, a mistura, a

concentracao.
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Também no Regime Noturno, a Estrutura Sintética (ou Dramaética),
ligada ao reflexo ritmico ou ciclico, e ao verbo reunir, é como um acordo entre as
outras duas estruturas, no qual se tende ao equilibrio entre acoes de
apaziguamento e de luta contra a morte e o tempo, pois “as constelacoes de
simbolos gravitam em torno do dominio do proprio tempo” (DURAND, 2012, p:
282). Suas imagens buscam a harmonizaciao, a reconciliacdo, a ligacao, a
sintese, a aproximacao dos contrarios (coincidentia oppositorum) e levam ao
simbolismo ciclico ou sazonal (imagens do ciclo, das divisoes circulares do
tempo, de controle do tempo por progressao e repeticao, arquétipos e simbolos
de retorno, ritmica da astrobiologia e sistemas cosmologicos), aos esquemas e
mitos narrativos histéricos (que nao querem esquecer o tempo) ou progressistas
(vontade de acelerar a historia e o tempo a fim de os dominar), bem como ao
esquema de imagens do movimento ritmico do gesto sexual, “que subentende e
ordena subjetivamente qualquer fantasia e qualquer meditacdo sobre o ciclo”

(DURAND, 2012, p: 329 € 330).

Os estudos do imaginario observam as imagens como polissémicas, livres
em sua pluralidade antropologica, capazes de convergir por homologia® para
formar constelacoes simbdlicas, ou seja, agrupamentos de imagens que virao a
constituir as estruturas definidas por Durand. Determinar o pertencimento das
imagens a constelacoes e as estruturas do imaginario permite compreender sua

logica operativa.

Sua investigacao metodolégica se da pela mitocritica, sistematica pela
qual se verificam imagens simbolicas, temas, mitos ou metaforas presentes em
obras da cultura. Em outras palavras, a mitocritica tem como objetivo a leitura
das imagens que emanam de produtos culturais, especialmente da literatura,
mas também do cinema, por meio da observacdo do trajeto de sentido das
mesmas para que se estabelecam possiveis constelacbes de imagens

constitutivas do imaginario.

Durand explica que, pela mitocritica, busca-se ultrapassar a exclusiva
explicacao das obras da cultura por meio de filiagoes histéricas, genealogias

literarias e herancas estéticas em nome de uma avidez pelos seus contetdos
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simbolicos e imaginarios. Assim, destaca os estudos de Claude Lévi-Strauss
acerca do mito, pelos quais o antropélogo ressaltou as caracteristicas de
redundancia e recorréncia mitica em seu movimento continuo de transmissao e

partilha social.

Nao sendo um discurso para demonstrar, nem um relato para
mostrar, o mito se vale de uma insisténcia persuasiva, que as
variacdes simbolicas sobre um tema denotam. Esses ‘enxames’,
‘pacotes’, ‘constelacoes’ de imagens podem ser reagrupados além do
fio temporal do discurso (diacrénico) em séries coerentes ou
‘sincronicas’ daquilo a que Lévi-Strauss chama de ‘mitemas’ (a menor
unidade semantica num discurso e que é marcado pela redundancia).
(Durand, 1994: 17).

Existe no mito um nicleo de sentido que reconstitui narrativas
ancestrais, ciclicas, estruturantes do homem, e que elaboram problemaéticas da
existéncia, da simbolizacdo e da significacdo durante sua partilha recorrente.
Seu codigo interno nao se modifica conforme contextos historicos, mas propoe
sentidos que variam de acordo com os momentos em que o mito se manifesta.
Assim, ha uma significacdo do mundo e do ser atrelada ao mito, que assume um

sentido conforme o momento historico-social

4. Um exercicio de leitura simbolica

Nesta leitura das imagens simbdlicas de “O dia que durou 21 anos” foram
escolhidos trés momentos especificos de representacdo documental de Joao
Goulart conforme imagens em movimento exibidas no inicio do documentario, e
uma cena com destaque para o entao embaixador dos Estados Unidos no Brasil,
Lincoln Gordon, um dos maiores opositores de Jango na primeira metade dos
anos 1960. Para o trabalho, levamos em conta o contexto historico
documentado e o discurso empregado na narrativa filmica como fatores

complementares a leitura simbdlica.

As sequéncias relativas a Jango remetem ao periodo de transicao do
cargo de vice-presidente ao de presidente da Republica ap6s a renancia de Janio
Quadros, em agosto de 1961, antes do golpe civil-militar que deu inicio a

ditadura. Quando Janio deixou o posto, Jango encontrava-se em viagem a China
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em busca de novos mercados para o Brasil. Ao mesmo tempo, militares
descontentes com Jango e liderados pelo marechal Odylio Denys articulam em
territério nacional o bloqueio do retorno do politico ao pais. Foi somente com o
triunfo do Movimento da Legalidade, liderado pelo ex-governador do Rio
Grande do Sul Leonel Brizola, naquele mesmo més de agosto, que Goulart
conseguiu voltar ao Brasil para assumir o cargo. Para agradar os militares e
permitir a posse de Jango neste cenario turbulento, o Congresso brasileiro
mudou a constituicao e limitou os poderes do novo presidente, que assume o

posto sob Regime Parlamentarista no dia 07 de setembro de 1961.

Figura 1: Jango desembarca de avido ao chegar ao Brasil. Fonte: Reproducao de “O dia que
durou 21 anos”.
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Para agradar os militares, 4
permitir a posse de Goulart

Figura 2: Jango desembarca de avido ao chegar ao Brasil. Fonte: Reproducao de “O dia que
durou 21 anos”.

Figuras 1 e 2 (imagens técnicas da sequéncia filmica de 04:48 a 05:02):

Neste trecho do documentério, cujas duas imagens técnicas principais
estdo reproduzidas acima (Figuras 1 e 2), Jodo Goulart desembarca do avidao que
o trouxe ao Brasil. Sorridente, desce as escadas cercado por assessores e aliados.
Apesar do inequivoco movimento de descida do politico em direcao ao solo, que
poderia apontar para um simbolismo ligado a Estrutura Mistica, Jango é
retratado no alto do enquadramento do frame, verticalizado em seu reflexo
postural. Cercado por parceiros civis, bem como por um oficial uniformizado,
encontra-se no topo de uma escadaria, resguardado por uma escolta que lhe
garante tanto blindagem quanto autoafirmacdo em um momento histérico
critico tendo em vista o delicado cenario politico. Nesta ocasido, Jango €
flagrado pelas cameras sob um simbolismo ascensional, ligado ao gesto
primordial do homem colocar-se de pé e inserido em um contexto histérico
relativo a soberania politica garantida pelo Movimento da Legalidade. Jango
também surge conectado ao simbolismo diairético, marcado pelo senso de
discernimento e conhecimento atrelados, novamente, a uma consciéncia sobre a
conjuntura que se apresenta e que ganha destaque no pronunciamento realizado
em sua chegada, no qual expressa gratidao ao movimento sociopolitico e militar,

faceta representada pelo III Exército (FAVARO, 2011), que proporcionou seu
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retorno ao pais — e cujo audio é apresentado pouco antes das imagens técnicas
estudadas: "Gracas a bravura e a coragem do Rio Grande, chego a Porto Alegre
como presidente da Republica", diz Jango. O isomorfismo que liga as imagens
simbolicas convergem em uma constelacdo polarizada pelos esquemas

ascensional e diairético, e voltada a Estrutura Heroica do Imaginario.

3 : L L SRY L YRE
Posse ddsPresidénte’ Joio Goula &
Regime Parlamentarista - 7 de Setembro de 1961y

Figura 3: Jango toma posse como presidente do Brasil. Fonte: Reprodugio de “O dia que durou
21 anos”.

Figura 4: Posse de Jango como presidente do Brasil. Fonte: Reproducao de “O dia que durou
21 anos”.
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Figura 5: Cerimoénia de posse de Jango como presidente do Brasil. Fonte: Reproducao de “O
dia que durou 21 anos”.

Figuras 3, 4 e 5 (trecho de 05:36 a 05:55):

Nestas reproducoes de imagem em movimento (Figuras 3, 4 e 5), cuja
sequéncia filmica esta indicada acima, Joao Goulart assume o cargo de
presidente do Brasil, na capital federal, sob o Regime Parlamentarista no dia o7
de setembro de 1961. Novamente, Jango segue a dominante postural,
verticalizado, posicionando-se no centro das atencoes da cerimoOnia de posse.
Aplaudido pela plateia, Jango apresenta movimentos simbolicos ascensionais,
nao apenas de aceno em direcao ao publico como também de elevacao, impulso
e olhar em direcao ao alto. Além disso, articula novamente uma simbolica
diairética, marcada pela distin¢do tanto de seus pares quanto de qualquer
movimento relativo a queda ou descida (antiteses do simbolismo de ascensao),
reforcando assim um sentido proprio de autoafirmacao, tendo em vista seu
momento de triunfo, e de determinacao pessoal ao enfrentamento politico em
um cenario notoriamente instavel. Nas trés imagens reproduzidas acima,
relativas ao trecho estudado, Jango é representado em frente a bandeiras do
Brasil perfiladas, cujas hastes pontiagudas em movimento ascensional remetem
a arma heroica, em riste, prontas ao enfrentamento bélico, reforcando a

simbolica de soberania em um cenario politicamente delicado. Mais uma vez,
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identifica-se uma constelacdo simbolica ligada aos esquemas ascensional e

diairético, que orbitam a Estrutura Heroica do Imaginario.

Figura 6: Jango sobe rampa do Palacio do Planalto. Fonte: Reproducdo de “O dia que durou 21
anos”.
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Figura 7: Jango no dia da posse, em frente Palacio do Planalto. Fonte: Reproducao de “O dia
que durou 21 anos”.

Figura 6 e 7 (sequéncia de 05:58 a 06:20):

Neste trecho do filme, cujas imagens técnicas estdo reproduzidas acima
(Figuras 5 e 6), Joao Goulart sobe a rampa do Palacio do Planalto ao lado do
entdo Primeiro-ministro Tancredo Neves. Entre acenos e sorrisos a multidao
que o acompanha, Jango olha constantemente ao chao com o corpo curvado,
nao totalmente ereto. Seu gestual pouco altivo ndo corresponde a verticalidade
heroica relacionada a dominante reflexa postural nem ao simbolismo
ascensional, ambos ligados a Estrutura Heroica do Imaginario. Os movimentos
de elevacdo soberana, de impulso e olhar em direcdo ao alto, ao céu, nao se
fazem presentes neste importante momento para qualquer politico brasileiro
designado presidente: a subida da rampa do Palacio, uma caminhada ritual
olimpiana em direcao a sede do governo federal, l6cus do Poder Executivo. Os
simbolismos de autoafirmaciao e autoconfianca designados pelo trajeto de
sentido expresso pela dominante postural e pelo contexto histérico-social,
ativados pelas imagens em movimento exibidas anteriormente pelo
documentario, dao espaco a um gestual inseguro, timido, cuja leitura revela

uma simbolica introspectiva, proxima a fragilidade e a inseguranca.

Na Figura 7, Jango se detém para fotografias oficiais ao lado de politicos

e militares de alto escalao em frente ao Palacio do Planalto apresentando
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semblante sombrio e ar apreensivo, remetendo a simbolos de introspeccao,
mistério e segredo tipicos da Estrutura Mistica, que responde ao universo da
angustia (articulador de imagens tenebrosas de inquietacdo, trevas e medo,
entre outras) de forma eufemizada. A seriedade e introspeccao de Jango,
marcados por um olhar fixo e denso, dificilmente estaria desvinculado do
delicado quadro politico e dos futuros desafios do novo presidente em um
Regime Parlamentarista, no qual seus poderes de Chefe de Estado foram
amainados pelo acordo prévio com militares que possibilitou sua posse. Tais
desafios politicos concentram-se na imagem simbolica da renovacgao, ligada aos
simbolismos da intimidade que estdo presentes da Estrutura Mistica do
Imaginario. Essa renovacao, no contexto histérico brasileiro, diz respeito aos
temas sociais, politicos e econdémicos que viriam a se tornar pauta
administrativa do governo de Joao Goulart. Ja a fisionomia dispersa de Jango,
atento a algo localizado no extracampo da imagem técnica, e seu gestual de
afastamento do oficial do Exército presente ao seu lado, se dao justamente em
frente a outro elemento dos simbolismos da intimidade: o palacio, que assim
como a casa, a morada, a cabana, o templo ou o castelo remetem ao arquétipo
de interioridade, um local protegido onde a renovacao governamental poderia
ser gestada — locus de seguranca, porém, ja sob vigilancia constante das elites
militares nacionais. A expressao grave de Jango, eufemizada em funcao do
protocolo cerimonial, ganha eco na propria trilha sonora do documentario, que
passa da bossa nova melodica a uma constante reverberacio de tom grave,

monotona, desarmonica e angustiante.
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Figura 8: Lincoln Gordon durante reuniao com Jango. Fonte: Reproducao de “O dia que durou
21 anos”.

Figura 8 (sequéncia de 08:20 a 08:22):

Em um trecho de quase trés minutos, o entdo embaixador dos Estados
Unidos no Brasil, Lincoln Gordon, é apresentado pelo documentirio em
representacoes fotograficas e imagens em movimento. Tido por historiadores
como figura central no processo politico que levou ao golpe civil-militar e a
instauracdo da ditadura no Brasil, e apontado pelo entrevistado Carlos Fico,
professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro, como um verdadeiro
“personagem da historia politica brasileira, tamanha a importancia que a
embaixada passou a ter naquele momento tao conturbado”, Gordon aparece em
imagens técnicas diversas, como ao lado de John Kennedy na Casa Branca,
entre militares, chegando ao Aeroporto Internacional do Rio de Janeiro e
também em reunidao com Joao Goulart, cuja imagem esta reproduzida acima.
Formado em Harvard, pesquisador do Brasil com conhecimento da lingua
portuguesa, Gordon foi escolhido pessoalmente por Kennedy para ocupar o
cargo em 1961 quando ja estava em territério nacional em funcdo de sua
pesquisa, como afirmou Robert Bentley, entao assistente de Gordon também
ouvido pelo documentario. Conforme o historiador James Green, da Brown
University, outro entrevistado do filme, o embaixador tinha como objetivos

promover uma campanha para evitar um governo de esquerda no Brasil e fazer
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tudo o que fosse possivel para bloquear as acoes de Jango. Com facilidade,
Gordon passa a integrar os nicleos de poder em Brasilia, marcando presenca
pessoal e institucional norte-americana junto a Presidéncia da Republica. Nesta
reproducao selecionada para leitura, parte de um trecho de imagens em
movimento, Gordon se posiciona ao lado de Jango, direcionado a ele e aos seus
interlocutores, em total atencdo a conversa que esta sendo travada — cujo
conteddo nao é revelado pelo longa-metragem. Ha simbolismos de intimidade
evidenciados tanto pela nitida presenca de Gordon em uma das salas do palacio
do governo brasileiro, elemento que remete ao arquétipo de interioridade,
quanto pela simbdlica relacionada a sua participacao no centro do circulo de
poder, do qual passa a integrar e sobre o qual passa a atuar seguindo uma pauta
especifica, até entao desconhecida pela maior parte dos brasileiros, objetivando
impedir os movimentos de renovacgao planejados por Jango — ativando assim
simbolos relacionados aos mistérios e os segredos. Tal constelacdo de imagens

simbolicas gravita a Estrutura Mistica do Imaginario.

5. Consideracoes finais

Neste exercicio de leitura das imagens simbolicas ativadas por oito
imagens técnicas presentes em sequéncias cinematograficas iniciais de “O dia
que durou 21 anos” mantivemos foco em trés momentos de representaciao de
Joao Goulart e em uma cena com o entao embaixador dos Estados Unidos no
Brasil, Lincoln Gordon, da qual Jango também participa. Dessa forma,
estabelecemos um recorte tematico unificado destinado a leitura, cujo método
deu atencdo ao contexto historico documentado pelo longa-metragem e ao
discurso empregado na narrativa filmica. Com isso, percebemos uma divisao
das imagens simbolicas desvendadas entre a Estrutura Heroica (Figuras 1 e 2; e

Figuras 3, 4 e 5) e a Estrutura Mistica (Figuras 6 e 7; e Figura 8) do Imaginario.

Tal resultado, obtido levando-se em conta tanto o trajeto do sentido das
imagens simbolicas quanto a mitocritica leva a crer que o produto da leitura
simbolica e a producao de sentido oriunda do imaginario revelado dialogam

com a representacdo de realidade apresentada pela carga imagética e pelo
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discurso atrelados a narrativa dos trechos estudados do documentario de

Camilo Tavares.

As duas primeiras sequéncias selecionadas para leitura, ilustradas pelo
primeiro grupo de Figuras (1 e 2) e pelo segundo grupo (3, 4 € 5), sugerem uma
construcao heroica de Jango pelo filme e também pela simboélica revelada.
Primeiramente, o longa-metragem o representa como persona non-grata pela
elite militar nacional jA em 1961, sendo o entdo vice-presidente alvo de
articulacoes que objetivaram o bloqueio de seu acesso ao cargo mais alto da
nacao. O perfil heroicizado de Jango se concretiza com a obtencdo de apoio
politico e popular do Movimento da Legalidade, que garante seu retorno ao
Brasil. Seu arco heroico tem continuidade com sua posse como presidente da
Republica (Figuras 3, 4 e 5). Apesar do acordo politico-militar que lhe limitou
poderes no novo Regime Parlamentarista, Jango é representado com gloria ao
assumir o cargo em um cenario desfavoravel a democracia. Simbolicamente,
evidencia-se o triunfo do her6i, mesmo que momentaneo, visto que, na
sequéncia seguinte, tanto a representacdo documental quanto a leitura

simbdlica apresentam uma mudanca de sentido.

Em frente ao Palacio do Planalto (Figuras 6 e 7), Jango ja nao aparece
triunfante nem soberano, mas sim inseguro, sombrio e angustiado, pendendo
aos simbolos de introspeccao ligados a Estrutura Mistica. Mesmo proximo a
sede (ao palacio, a morada, a casa) do governo federal, local protegido onde
poderia gerir a renovacao sociopolitica e econémica que almejava — sendo todos
estes simbolismos da intimidade —, Jango se mostra acuado pelas coercoes
marcadas tanto pelo cenéario politico desafiador, critico, quanto pela ja presente
vigilancia militar coibidora. Da mesma forma, da reuniao entre Lincoln Gordon
e Jango (Figura 8) emanam simbolismos de intimidade, porém estes
evidenciados por um lado no arquétipo de interioridade, referente a parte
interna do Palacio do Planalto, e por outro na insercio do embaixador norte-
americano no centro do circulo do poder republicano nacional. A simbolica da

intimidade, como vimos, gravita em torno da Estrutura Mistica do Imaginario.
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O resultado deste exercicio de leitura de imagens simbdlicas revelou um
imaginario que dialoga com as representacoes de realidade propostas pelas
sequéncias filmicas iniciais de “O dia que durou 21 anos”. Porém, verificar a
continuidade desta equiparacdo s6 sera possivel com a leitura simbolica
completa da obra, atenta a outros personagens historicos, momentos-chave,
instancias governamentais e administrativas, bem como organizacbes civis e

movimentos sociopoliticos atuantes no periodo da ditadura militar.

O trabalho de revelacdo do imaginario deste filme documental deve ser
mantido. Ao se evidenciar de qual imaginario o longa-metragem é expressao e
qual seu sentido mitico sera possivel refletir sobre a simbolica de uma realidade
retratada pelo documentario, que diz respeito tanto ao brasileiro quanto a

historia recente do Brasil.
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