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Resumo

Este artigo desenvolve hipotese sobre o meio e objeto musica para a investigacao na
perspectiva da midiatizacao. Na primeira parte, apresentamos a hipotese geral sobre a
midiatizacao acionada, referenciada em Veron (2014) e Ferreira (2018). Localizamos nesse
lugar epistemologico o objeto e meio musical inseridos em contextos de producao e recepcao,
emergeéncia e mutacoes do campo da musica. Finalizamos essa parte com proposicoes sobre
a singularidade da musica na semiose midiatizada. Na segunda parte, essa abordagem
epistemologica ¢é referéncia para inferéncias dedutivas, indutivas e abdutivas sobre o funk
proibidao. As inferéncias sao apresentadas como proposicoes e questoes relativamente a
linguagem do proibidao - enquanto meio-musica e narrativas — e usos e apropriacoes dos
meios na configuracao de circuitos, coletivos, taticas e outras linguagens. A singularidade
da insercao do funk proibidao no espaco publico ampliado ¢ colocar em cena rupturas em
relacio as hegemonias dos meios musicais da modernidade - referenciados na racionalidade
da partitura, na musica enquanto sublimacao do real e das poéticas nao menos sublimadoras.
Certamente, o funk proibidao nao ¢é tnico a ocupar esse espaco, pois se diferencia em relacio
ao conjunto do hip-hop (através do rap e do trap). Porém, a sua existéncia material - enquanto
linguagem instrumental, narrativas, usos e apropriacoes dos meios em rede e reapropriacoes
por atores que participam de seus circuitos - traz aos outros contextos sociais — musicais ou
nao - o imperativo comunicacional de interagir, com empatia ou repressao.
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The place of music in mediatized semiosis:
funk proibiddo investigated as a case

Jairo Ferreira e Luisa Schenato Staldoni?

Abstract

This article develops a hypothesis about the music medium and object for investigation in the
perspective of mediatization. Inthe firstpart, we presentthe generalhypothesis abouttriggered
mediatization, referenced in Veron (2014) and Ferreira (2018). In this epistemological place,
we located the musical object and medium inserted in contexts of production and reception,
emergence and mutations in the field of music. We ended this part with propositions about
the uniqueness of music in mediatized semiosis. In the second part, this epistemological
approach is a reference for deductive, inductive and abductive inferences about funk
proibidao. The inferences conclusive are presented as propositions and questions regarding
the language of proibidao - as music medium and narratives - and uses and appropriations
of the means in the configuration of circuits, collectives, tactics and other languages. The
singularity of the insertion of funk proibidao in the expanded public space is to put on the
scene ruptures in relation to the hegemony of the modern musical means - referenced in the
rationality of the score, in music as sublimation of the real and of poetics no less sublimating.
Certainly, funk proibidao is not the only one to occupy this space. It differs in relation to
the set of hip-hop (through rap and trap). However, its material existence - as instrumental
language, narratives, uses and appropriations of networked media and re-appropriations by
actors who participate in its circuits - brings to the other social contexts - musical or not -
the communicational imperative to interact, with empathy or repression.
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Introducao: a perspectiva da midiatizacao

Este artigo desenvolve uma perspectiva que consideramos inovadora para
pensarmos a midiatizacao na esfera dos meios e objetos musicais. A inovacao esta
em recorrer as ultimas hipoteses de Veron (2014) sobre a midiatizacao, dialogando,
ao mesmo tempo, com suas reflexdes especificas sobre a musica (VERON, 2013).
Essa perspectiva, apresentada nessa secao, contextualiza epistemologicamente a
investigacao do funk proibidao. O método contempla dois espacos hipotéticos: um,
hipotese de partida; outro, singularizando o caso. No final deste artigo, apresentamos
encaminhamentos futuros nesse dialogo, em curso, nos processos de pesquisa
compartilhados pelos autores.

Em determinado momento, sugerimos a midiatizacao como relacoes e
interseccoes entre dispositivos midiaticos, “processos sociais” e “processos de
comunicacao” (FERREIRA, 2007). Essa formulacao precisa ser especificada, incluindo
suas interpenetracoes matriciais:

a) os processos de comunicacao se referem aquilo que pode ser observado
como interacoes sociais, incluindo as possibilidades das conversacoes (versoes,
perversoes, inversoes e todas as variacoes do verso quando nas interacoes entre dois
ou mais interlocutores - atores, organizacoes e instituicoes);

b) os dispositivos sao construcoes sociais resultantes de acessos, usos,
praticas e apropriacoes de meios. Sao construcoes das praticas sociais, passiveis de
investigacao. Materializam os meios signos mentais. Quando um processo signico
mental se materializa, se configurao que aculturadesignacomo técnicas e tecnologicas,
em geral resultantes de apropriacoes simbolicas socialmente construidas. Portanto,
meio e dispositivo nao sao coisas em si, mas objetos construidos socialmente.

€) 0s processos sociais sao relativos aos fluxos que podem ser observados entre
0 espaco publico, sistemas especialistas (campos sociais) e espaco privado. O fluxo
que conecta esses espacos produz transformacoes das relacoes “entre” e “dentro” de
cada uma dessas esferas (FERREIRA, 2018; BRATOSIN, 2014).

Por interpenetracao matricial nos referimos aos processos em que cada uma
das dimensoes aciona a outra, sucessivamente, de forma autopoiética e fractalizada.
Interacoes-versoes, meios-dispositivos e processos sociais se interpenetram.

Adificuldade situadanessas matrizes é definir alinha de corte sobre agenealogia
da midiatizacdo. E um fenomeno recente? Comeca com o jornal? O livro? Em outro
artigo (FERREIRA, 2018), chegamos a formular uma genealogia a partir do jornal e do
livro, que seriam meios de conteudo, sucedidos pelos meios de programacao (radio e
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jornal) e, mais recentemente, pelos meios atuais (de indexacao, interacao e sistemas
algoritmicos, incluindo os sistemas especialistas digitais). Mas, a0 mesmo tempo, em
buscade resposta aisso, comecamos a desenvolver a perspectiva de que amidiatizacao
¢ constitutiva da espécie, numa abordagem epistemoldgica que acentua a proposicao
de semiose midiatizada. Essa semiose se caracteriza pela construcao social de objetos-
signos, materialidades, que desdobram a semiose da natureza, especial a semiose do
mundo vivo, vegetal e animal, pelos deslocamentos produzidos pelas interposicoes
de objetos. Esses objetos sao materializacoes da experiéncia mental. Esse processo
¢ anterior a espécie humana, ja presente na semiose animal (nas materializacoes
mentais em uma colmeia, formigueiro, etc.). O que se desloca ai é o processo em que
a semiose midiatizada da espécie se descobre em formatos que superam os limites do
tempo e espaco definidos pelos rituais (eterna repeticao das formas de objetivacao),
integrando-os a novas formas de operacoes concretas e formais que possibilitam
novas gestoes dos territorios naturais e, também, a desterritorializacao do natural -
em que a abducao é mediacao cognitiva central.

Acreditamos que essa perspectiva ¢ convergente com Verdn (2014): a
midiatizacao €, antes de tudo, a materializacdo em meios da experiéncia mental.
Caracteriza, portanto, a génese antropologica da espécie. Essa formulacao é assumida
por nos como mais completa, por isso, a adotamos como referéncia central para
pensarmos a midiatizacao, sem negar as matrizes acima.

Por qué? Basicamente, em nossa formulacao, porque nos permite pensar uma
linha de corte ontoldgica que ¢ também epistemologica: o deslocamento da semiose
da natureza para a semiose social. Esse deslocamento ¢ fundado pela espécie, por
suas caracteristicas bio-psico-cognitivas. A principal diferenciacao que se funda ai
¢ a capacidade inferencial que se singulariza relativamente a outras espécies, que ja
desenvolviam e desenvolvem a capacidade de materializacao da experiéncia mental. A
semiose midiatizada se refere a esse processo em que a materializacao da experiéncia
mental em objetos ¢, imediatamente, base para novas inferéncias individuais e
sociais, referéncia das interacoes, fomento de interpretacao de indicios e imaginarios.
Evidentemente, pensar a genealogia da midiatizacao nessa perspectiva ¢ muito mais
complexo.

Isso nao quer dizer que toda a experiéncia mental pode ser objetivada. A
formulacao é quantica: se nem tudo é matéria, ha, em nosso cosmo-planeta e social,
muito de energia nao materializada. Portanto, a midiatizacao ¢ um universo restrito,
mesmo quando falamos da semiose midiatizada. Ha um universo energético que,
como halo, nos aciona. Esse ¢ de dificil acesso, inclusive porque nao materializado.
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Além disso, ha um (imenso) universo de sentidos que sao imaginarios e simbdlicos,
conscientes, subconscientes e inconscientes, que nao se manifestam materialmente.

O fato de que o amadurecimento reflexivo (epistemoldogico) da espécie so tenha
tomado consciéncia dessa relacao no contemporaneo, a partir das realizacoes em
meios como o livro, jornal, radio, televisao e nas redes digitais, evidencia uma maxima
de Marx (1982): a anatomia do homem ¢é a chave da anatomia do macaco. Em outras
palavras, ¢ contemporanea a reflexao sobre as relacoes entre os meios, 0os processos
sociais e 0s de comunicacao (FERREIRA, 2018).

Contudo, a investigacao empirica na linhagem nao abrange todas as formas
de materializacdo da experiéncia mental. Seu objeto esta recortado, pois somente
aquilo que esta ou irrompe no espaco publico, por acoes de individuos ou atores
localizados no espaco privado ou no espaco dos campos de especialistas, é passivel de
investigacao empirica da midiatizacao historico e antropoldgica. Um imenso universo
de signos materiais, construidos pela espécie, esta restrito ao universo privado ou
de campos especialistas, que se diferenciam e definem regras de acesso. Sao objetos
potenciais. Estao guardados em cofres sociais e psicologicos de diversos niveis. Antes
da irrupcao no espaco publico, a semiose midiatizada é potencial.

Porém, algo pode irromper no espaco publico no ambito das materialidades do
espaco privado, dos campos especialistas e imaginarios e simbolicas nao manifestos.
Nesse processo, os meios disponiveis em espacos publicos sao centrais para a
compreensao dos processos midiaticos, e, como forma de olhar, da midiatizacao.
Essa ¢ a forca especifica desses meios de publicizacao (livro, jornal, radio, televisao,
elc.), pois aceleram os processos de circulacao das materializacoes em signo das
experiéncias mentais da espécie. Isso ocorre por meio de um processo de circulacao
entre oimaginario, as operacoes cognitivas e condensacoes simbolicas, materializadas
em um “real” disponivel no espaco publico. Isso pode entao ser observado e analisado
na perspectiva da semiose. Nao se trata da semiotica enquanto logica, mas de logicas
que estao em processos, a partir dos acessos, utilizacoes, usos, praticas e apropriacoes
sociais.

Essa materializacao ocorre em diversos niveis se pensada na perspectiva
da midiatizacao: nos usos sociais desses meios materiais que podem ser privados,
especializados ou publicos, em diversos niveis (e, para a midiatizacao, sao centrais
0S usos sociais no espaco publico); nos circuitos engendrados nesses usos e praticas
sociais, os quais estao condicionados por acessos, utilizacoes e tém potencial de
apropriacoes.

Na medida em que a experiéncia mental ¢ materializada em novos meios, novos
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processos de producao e consumo desses meios sao constituidos. Assim, o impresso
(do livro e almanaque ao jornal), o radio, a televisao e o cinema, etc., constituem
novos sistemas de producao que passam a mediar processos de producao e consumo,
configurando novos publicos. A perspectiva da circulacao sugere que essa relacao
entre sistemas de producao e sistemas de recepcao seja decifrada enquanto relacoes
e nao isoladamente.

Em termos categoriais, os processos midiaticos podem ser diferenciados no
que acionam em termos de:

a) Integracao e diferenciacao - os sistemas de producao materializados em
meios-dispositivos integram individuos, que se apresentam como atores, num
circuito (micro-constelacao) que se alimenta das interacoes. Nesse processo, temos
um a diferenciacao entre esses atores;

b) Conectividade, ubiquidade e omnipresenca — conectados, os individuos
imersos nos circuitos passam a viver a omnipresenca, objetiva e subjetiva, tensionada
pelos paradoxos da comunicacao, incluindo o paradoxo de ser impossivel nao se
comunicar e, perante os atos e em comunicacao, manifestar sintomas psico-socio-
antropologicos relativos ao duplo vinculo que se revela nas interacoes;

¢) Inovacao, profecias e frustracoes - as micro-constelacoes nascem de
promessas (utopicas ou nao), mas suas realizacoes sao referéncias de frustracoes
perante profecias;

d) Aldeamento, ampliacdo da escala e reformulacio dos territorios — o
aldeamento em dispositivos configurados por meios em constelacoes produz
territorios dentro do territorio e mudancas de escalas das interacoes, possibilitando
pontos de fuga em relacao aos territorios fisicos. Reformulam-se, portanto, de forma
continua, os territorios anteriores.

e) Reconstrucao do tempo e espaco - subjacente, os individuos, na forma de
atores, passam a viver novos tempos e novos espacos sociais.

f) Adaptacao, regulacao, ritmos e irrupcoes - os processos adaptativos
podem ser observados nas interacoes, em estimulos, respostas, reforcos, patologias
de poder (perversoes), manifestando ou dissimulando esquizofrenias sociais,
psicoldgicas e antropoldgicas, com direcionamentos sociocognitivos que podem
sobrepor os limites, inclusive das regulacoes e ritmos da micro-constelacdo. Nao so
eventualmente, irrupcoes psico-socio-antropoldgicas podem emergir na constelacao;
ou, eventualmente, a capacidade adaptativa equaciona novas solucoes no ambito do

circuito.
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A singularidade da midiatizagdo em meios-musica: a emergéncia do
campo da musica

Ha poucos objetos culturais tao intensos como a muasica para se pensar a
midiatizacao. Enquanto linguagem, a musica ¢ uma articulacao de varios signos
(ritmos, melodias, harmonias, intensidades, timbres, alturas, etc.). A materializacao
em formas musicais ja pertence a midiatizacao.

A construcao social de meios de producao musical adiciona outra dimensao,
mudando a escala, as conexoes, com novas diferenciacoes, num incessante processo
de inovacao e de integracao social, através da producao, consumo e circulacao desse
meio. Segue-se al um processo que, por analogias, corresponde a genealogia das
linguagens musicais como forma de articulacao de signos nas culturas.

A linguagem musical se amplia também pelos meios de sua producado. Os
instrumentos de percussao, naturais e sociais, marcam essa dimensao da linguagem
musical. Essa ¢ atualizada, permanentemente, mas se faz sempre presente como um
inconsciente ancestral. Pode-se perguntar quais as contribuicoes dos sopros e das
cordas nas transformacoes dos ritmos em percussao (origem de tudo), ou como se
pode ritmar com as cordas e 0s sopros, etc. essas sao questoes semioticas complexas a
serem resolvidas na perspectiva da midiatizacao enquanto epistemologia para analise
da musica, que incidem nas possibilidades de novos timbres, intensidades, alturas do
som, e seus desdobramentos em ritmos, harmonias e melodias.

Discordamos, portanto, da perspectiva eurocéntrica de que a midiatizacao da
musica se origina na modernidade, pois ela pertence as origens da espécie. A reflexao
teodrica e prescritiva europeia, na modernidade — ou grega, na antiguidade —, se
refere, em nossa hipotese, a outra dimensao da midiatizacao: a reflexividade (tomada
de consciéncia de processos — operacoes e regras de producao). Uma reflexividade
que esta culturalmente marcada (eurocéntrica), e passa a ser ressignificada quando
usada, praticada e apropriada. Essa reflexividade retorna as praticas sociais, passando
a mediar as operacoes e as regras de producao musical, a referenciar os processos
de circulacdo e também a autonomizacao do campo configurado por sistemas de
producao e apreciacio homologos, mesmo que em disputas de sentido.

O desdobramento dos meios de producao musical tem varios momentos
historicos de inflexao. Veron (2013), seguindo as pegadas de Philip (2004), destaca
as mutacoes dos circuitos e circulacao da musica com o surgimento dos meios de
gravaciao. Antes, os publicos “atuavam na propria atuacao”, solicitando repeticoes
aos musicos, em rituais diferenciados conforme as classes e os coletivos de consumo
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da mausica. Altera-se, assim, com a interposicao dos meios de gravacao, a propria
producao. Os musicos podem se “escutar” a si e aos outros e, ai, modificar o meio
musical em producao, aperfeicoando e elevando niveis de exigéncia na producao e
execucao, incluindo a possibilidade de gravar varias vezes a mesma obra, até a sua
finalizacao.

Dessa forma, se fortalecem os processos de auto-referencialidade e auto-
organizacao, os quais, em nossa perspectiva, definem um cenario em que os principais
avaliadores dos musicos passam a ser os proprios musicos. Isso pode ser definido
como génese e construcao social de um campo de producao musical, que se fortalece
em autonomia perante as demandas dos publicos, mesmo que sua realizacao fique
subordinada aformas de reconhecimento na esfera do consumo, circuitos e circulacao.

A nossa hipotese singular, nesse sentido, ¢ de que as mutacoes dos campos
musicais estao, por homologias, em relacao com a genealogia dos meios, constituicao
dos campos de amadores e/ou especialistas, e os circuitos constituidos nos processos
de acesso, consumo, usos, praticas e apropriacoes dos meios musicais, o que demanda
analises contemporaneas e historicas desses processos enquanto circulacio. Essas
mutacoes podem ser identificadas nao s6 na emergéncia da musica classica (os
concertos), mas também na contemporanea, quando ela ¢ inscrita nos meios de
programacao (radio e televisio).

Assim, por exemplo, nahistoriarecente, nos parece umaboahipotese investigar
a relacao da televisao e do radio, que agrupamos como meios de programacao (isso
¢, meios cuja oferta de conteudos ¢ feita em grades). Esses meios foram centrais na
constituicao da cultura de toda a musica popular massiva nao s6 do que usualmente
¢ classificado como pop, mas também das variacoes do rock, entre outros géneros.
Constituem, assim, sistemas de producao e de consumo, circuitos e sinergias que
mudam a cultura, a economia e a politica. Nesse contexto, apontamos o surgimento
de novas “ideologias” - o individualismo e o consumo - de ruptura com as ideologias
dos estados-nacoes que constituiram a modernidade desde o fim do feudalismo, até
os detalhes relativos aos rituais de poder de Estado, numa nova semiose, em que 0s
meios musicais ocupam um espaco muito singular. Sendo assim, podemos consolidar
as dimensoes acentuadas acima nessas mutacoes:

- Amusica, em si, ¢ um meio de materializacao da experiéncia mental, central
nos processos de diferenciacao da espécie em relacao a outras espécies animais.;

- A producao de meios de producao musical estabelece uma segunda camada
de midiatizacao do meio musical, ampliando processos de diferenciacao, integracao,

conexao e escala. A producao desses meios convive num longo processo de “consumo
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de subsisténcia”, ou seja, subordinado aos circuitos estabelecidos na relacao produtor
e coletivo de apreciacao;

- Na modernidade, a reflexao sobre o meio musical através da racionalizacao.
Essaracionalizacao quer definir paradigmas e possibilidades combinatorias. Retroage
sobre a producao musical — nao so a classica, mas, no ocidente, o que transita até a
experiéncia pop e o rock. Essa racionalizacao, no Ocidente, transforma-se em espelho
de um campo de especialistas em construcao na modernidade;

- A emergencia dos formatos de gravacao e editoracao do meio musical
transforma os campos musicais, pela possibilidade de escuta, modificacao do meio,
etc., além de seus efeitos sobre a distribuicao, acesso, usos sociais, subordinados, no
século passado, aos meios de programacao (cinema, radio e televisao);

- Se estabelecem circuitos em que artistas, gravadoras (meios de conteudo)
e meios de programacao (cinema, radio e televisdao) negociam, disputam e buscam
consensos sobre o meio musica. Essa articulacao foi caracterizada como industria
cultural. Designamos, aqui, como industria cultural relativa a producao de contetados

e programacao.

0 lugar da musica na semiose

Veron (2013; 2014) se apropria da obra de Charles Sanders Peirce para formular
suas hipoteses sobre a midiatizacdo. Entretanto, essa apropriacao nao se faz na
perspectiva de compreender alogica do signo (BARRENA, 2007) ou em conformidade
com matrizes complexas (WALTER-BENSE, 2000). A apropriacao de Veron (2013;
2014), sempre voltada para pesquisas empiricas, se limita ao uso das primeiras triades
(gerais: primeiridade, secundidade e terceiridade; signicas: icone, indice e simbolo;
do argumento: abducao, deducao e inducao) dessas matrizes, ou, no maximo, a
primeira matriz de interpenetracoes dessas categorias de partida (ou as matrizes de
diades). Isso coloca a obra de Veron (2013; 2014) num lugar incompleto com relacao
a complexidade do signo conforme as formulacoes de Peirce, e toda a formulacao
a partir das propostas do teorico da midiatizacio ¢ passivel de questionamentos
que se referenciem na teoria dos signos desse autor. Soma-se a isso, a necessaria
compreensao de que obra de Veron (2013; 2014) deriva de interfaces que incluem a
heranca estruturalista e sua imersao na escola de Palo Alto e Niklas Luhmann.

Veron (2013) sugere, em sua apropriacao de Peirce, que a musica, enquanto
“instrumental”, é primeiridade. Essa sua formulacao é uma apropriacao dos conceitos

desse autor, e, nesse sentido, ¢ inclassificavel. Se ¢ inclassificavel ¢ universal, podemos
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inferir, de forma convergente. Toda a musica tem uma dimensao “instrumental” e,
nesse sentido, toda musica tem uma dimensao universal,

Mais complexa é a formulacio de que as musicas com letras tém uma dimensao
de secundidade. Essa formulacido ¢ valida como uma das dimensodes do signo
linguistico como base da linguagem. Contudo, nossa formulacao ¢ diversa. A letra
de uma musica sempre ¢ a segunda dimensao do signo, mas nunca solitaria. Quando
exercitada no ambiente musical, ¢ uma secundidade agenciada pela primeiridade
(a letra transformada em timbres, intensidades, alturas, harmonias, melodias e
ritmos); quando transformada em texto fora do contexto de exercicio musical, a letra
¢ uma secundidade agenciada pela poética (como formulou Ezra Pound (colocar nas
referéncias sobre a literatura). No limite, a letra é terceiridade (interpretacio do
mundo), mas uma terceiridade convidada pela primeiridade da poética.

Se considerarmos valida essa perspectiva, a musica é uma linguagem
agenciadora de uma semiose multidirecionada, seja pelas tensoes requisitadas pela
primeiridade em meios "instrumentais” e "linguisticos”, seja pela captura dos codigos
sociais realizada pela poética.

Temos aqui, entao, uma formulacao sobre as mutacoes do meio musica que,
como linguagem, pode ser pensada como signo-linguagem:

- Relativo a primeiridade (emocoes, sentidos ancestrais, energéticos,
imaginaveis e inimaginaveis...) na esfera instrumental e linguistica, que convoca
secundidades quando acompanhada dos textos, mas também nos indicios (de sons
naturais as narrativas sobre um real) e de terceiridade (tentativas de construcao de
codigos sociais, inclusive através da critica socio-estética aos codigos dominantes);

- Que se transforma conforme os meios de edicao e gravacao (disco de vinil;
fita cassete; CD; etc.);

- Que se transforma conforme os meios de distribuicao (auditorio, radio,
televisao, cinema e, atualmente, nas midias sociais);

- Que ¢ capturado e modificado pelos circuitos em que se insere, passiveis de
analise na perspectiva da circulacao, conforme acessos, usos, praticas e apropriacoes
sociais, configurando novos circuitos sociais.

Como todos os varios campos da arte, a masica é uma convocacio social a
primeiridade, direcionada pelas tensoes que faz com o real (secundidade) e com
as interpretacoes (terceiridade). Mas faz isso em sua singularidade, conforme seus
parametros, meios de producao e distribuicao, correlatos a formas de acesso, usos,
praticas e apropriacoes sociais na esfera do consumo e da recepcao.
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0 funk

O funk ¢ parte do processo historico contemporaneo de ruptura dos objetos
musicais. A ruptura na esfera da musica se manifesta no abandono das partituras como
referéncia. A digitalizacao atualiza o processo de fragmentacao [1], recorte e colagens,
numa espécie de hackerizacao dos objetos musicais herdados de varios objetos
disponiveis na cultura. Isso nao significa que nao seja uma linguagem singular. Nesse
sentido, a linguagem musical se adiciona a linguagem do corpo com sua narrativa
especifica, marcando a adesao aos meios de programacao audiovisuais.

Musicalmente, o funk possui ritmos quebrados e compassos impares,
caracteristicos de musicas afro. Teve sua origem em meados dos anos 1980 quando
comecaram a chegar no Brasil as técnicas de mixagem e o scratch, novidades de
producao musical eletronica e experimental. Logo, os DJs brasileiros aderiram a essas
técnicas causando um impacto positivo nos publicos (VIANNA, 1988).

Compreender esse plano dalinguagem musical demanda uma reflexao, pois ha
um conjunto de meios criados pelo hip-hop, apropriados e transformados pelo funk,
a ser decifrado. Esses processos, com diferenciacoes e integracoes, por analogias no
ambito do hip-hop em relacao ao funk, é que nos permitira falar em apropriacoes
na esfera da producao. Nessa logica, o musicologo Carlos Palombini (2016) elenca as

especificidades musicais das primeiras musicas de funk:

No funk carioca dos anos 1990, uma base ¢ uma versao instrumental, no lado B de
um single comercial, usada por um MC em contraponto ritmico a sua expressao
vocal - rima na hora ou rap. Versoes instrumentais para esse fim comecaram a
ser gravadas comercialmente em 1971 na Jamaica (Brewster; Broughton, 2000, p.
119). |...] Os procedimentos técnicos dos DJs do funk carioca nos anos 1990 nio
foram suficientemente estudados. Nas producoes em tempo diferido observa-
se a variacao e a derivacao de bases por combinacao entre segmentos de faixas
instrumentais importadas ou por interpolacao ou sobreposicao de elementos de
gravacoes afro-brasileiras a uma base dada. (PALOMBINI, 2016, p. 2-3).

Palombini (2016) demonstra que um dos principais ritmos base dos funks até
o final da década de 1990 foi o volt mix |2], oriundo da musica electro dos EUA. Com
a evolucao do estilo e diversas ramificacoes e com o aumento de sua popularidade
em nivel nacional, o funk passou por um processo de “nacionalizacao”. Aos poucos,
abandonou o volt mix e incorporou uma sonoridade nova e totalmente nacional: o

tamborzao.
O processo que deu origem ao tamborzao é comum a diversas culturas musicais de
matriz afro e se iniciou ainda na metade da década de 1990. Utilizando de mixers
DJs cariocas passaram a mesclar elementos de musicas afro-brasileiras com o Volt
Mix. A partir da popularizacao do mixer (instrumento que antes era caro e de dificil
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acesso) e da bateria digital, o tamborzao ganhou forma e se estabeleceu no circuito
carioca. Durante esse processo o estilo de composicdo dos MCs também sofreu
alteracoes, dando mais espaco para o subgénero “putaria” (que fala abertamente
sobre relacoes sexuais) e para o proprio Proibidao. (PALOMBINI, 2016).

Na perspectiva da hipotese apresentada na primeira secao, questionamos:
que primeiridade ¢ essa? O caso em estudo nos aproxima da hipotese singular de
que o funk é uma ruptura com a racionalizacao da musica expressa em partituras.
Por analogia percebe-se uma homologia estrutural com suas origens territoriais em
que a arquitetura se desfaz nas favelas, em que as casas sao composicoes de varios
fragmentos, retirados e “colados” adjuntos, em outros ritmos, harmonias e melodias
de paisagem. Ao mesmo tempo, recupera o ritmo como chave de articulacao do que ¢é
intenso, melodico, harmonico, alto ou timbrado.

Esse lastro de primeiridade contradiz, por suas analogias, as homologias
inversas, pois nao se trata mais da transcendéncia, incluindo a impossibilidade de
traducoes em termos de real (secundidade) da musica classica. Aqui, se convoca avolta
ao real, inclusive pelo registro semiotico em imagens, em que 0s corpos nao buscam
se expressar em movimentos sublimes, mas sim em convocacoes dos impulsos e

desejos que podem ser considerados profanos nas perspectivas anteriores.

As narrativas scripto-audio-visuais

O funk, enquanto narrativa, ¢ formado por elementos identitarios diversos e,
por vezes, experimentais, se configurando em uma cultura bastante complexa e de
dificil apreensao. Como afirma Lopes (2010, p. 21) o funk € “criativo e estratégico, mas
¢ também vulneravel”, pois se origina nas camadas mais pobres da populacao e, por
conta disso, enfrenta repressoes do Estado e sucessivas tentativas de censura e de
criminalizacao. Por ser periférico, essencialmente negro e vulneravel — nas palavras
de Lopes (2010) —, ¢ afetado com mais forca por dinamicas de mercantilizacao da
industria musical, sendo homogeneizado, “pasteurizado” e transformado em algo
mais “palatavel” aos ouvidos das classes médias (LOPES, 2010).

Especificamente sobre o proibidao, destacamos que ¢é marcadamente
dicotomico, fazendo uso de muitos jogos semanticos. Estilos feitos para e nas
periferias “brincam” com o imaginario social de “quem ¢” e de “como é” o bandido, o
traficante, o “fora dalei”. Nesses estilos, ¢ muito comum que os musicos interpretem
esse papel, seja através de uma identificacao visual, seja por meio do uso de armas
de fogo cenograficas. E como se esses artistas se fantasiassem de bandidos, ou, pelo
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menos, do que socialmente ¢ entendido como tal. Por vezes ¢é uma tatica para “relatar
arealidade”, para tornar isso visivel. Outras vezes € uma espécie de deboche, ja que no
senso comum existe uma ideia de que todo morador de favela, todo negro, todo pobre
sao bandidos.

O funk entra na classificacao dualistica que, mais do que revelar uma qualidade
intrinseca a producao cultural, serve para mapear as performances culturais negras
dentro de uma perspectiva do dominante, na qual a alteridade é cinicamente
descartada, ou seja, ¢ constituida sempre pelo adjetivo que carrega o traco negativo
desses binarismos hierarquicos. Mas o funk é contraditorio e tira proveito até mesmo
dos estereotipos e de tudo aquilo que se acumula como “lixo” e “vulgar” na cultura
moderna.

Nesse contexto, o proibidao constroi uma narrativa (romantizada ou nao)
acerca do modo de vida dos traficantes e criminosos ligados as faccoes e constroi a
imagem de um bandido “estilo Robin Wood”, um anti-heroi que “luta” contra o Estado,
pelo bem da comunidade onde vive. Ao mesmo tempo, retrata o lado tragico da vida
desses individuos em conflito com a norma, quase que servindo de alerta para quem
pretende entrar “nessa vida”. Como uma segunda “camada narrativa” aponta-se a
questao da construcao de uma identidade masculina baseada na violéncia e no poder
(através das armas de fogo); “ostentacao” de bens materiais muitas vezes inacessiveis
para moradores de comunidades; e de ter muitas mulheres “a disposicao”.

Além disso, o proibidao - enquanto narrativa - se ocupa, majoritariamente,
em retratar as desigualdades de classe, usualmente nao abordando a questiao
do racismo (diferenciando-se do rap). O género trata de forma mais acentuada as
diferencas sociais, retratando as comunidades como lugares isolados, invisiveis, que
nao pertencem ao “Brasil oficial”. Locais que tém suas proprias leis e regras. Nesse
sentido, o proibidao é uma representacao artistica da realidade vivida - e isso ¢é
essencial, essa forma de coletivos se pensarem e se dizerem. Nesses espacos também
se explicita, de forma quase violenta, um “jogar na cara” da sociedade que esta fora
do circuito. Contudo, percebemos que a tematica do racismo € transversal ao estilo,
mesmo que nao seja diretamente mencionada.

Esse realismo tensiona o meio musicano sentido de uma secundidade, como em
geral ocorre nessa esfera das musicas acompanhadas de poesias. Mas essa tensao nao
¢ amesma, por exemplo, do pop, do rock e do sertanejo. Cada uma dessas linguagens
musicais tem sua singularidade em termos de poética. No cruzamento de narrativas
que abordam a questao da violéncia, na perspectiva dos atores sociais que a praticam
em conflito com a violéncia de Estado, do hedonismo e da tematizacao da exclusao
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social e étnica, o proibidao se diferencia de outras linguagens, numa articulacao entre
formatos audio-scripto-visuais e musicais stricto sensu.

Essas inferéncias convergem com a proposicao de Amaral (2011), para quem
existe uma ruptura de campo, no sentido psicanalitico do termo, utilizado em suas
pesquisas:

Apoiados em ideias como essas e em alguns conceitos-chave, como a “visao

"«

dionisiaca de mundo”, “estética extrema” e “transvaloracio dos valores”, defendidos
por Nietzsche, e o “erotismo”, como o concebeu Bataille, procuramos delinear as
rupturas — conceitual e de campo - conforme definidas pelo psicanalista Fabio
Herrmann, envolvidas na reconstrucao das nocoes de autoridade e tradicao na
sociedade contemporanea a partir das tendéncias apontadas em particular pelo
rap e pelo funk. (AMARAL, 2011, p. 597).

Apropriacdo dos meios de producaoc em rede

O funk, assim como outras linguagens musicais e experiéncias em curso,
tem como caracteristica forte a apropriacao dos meios de producao, distribuicao e
constituicao de publicos em rede. Essa apropriacao ¢ central no processo que transita
dos territorios de origem - e seus espacos publicos - para o espaco publico ampliado
das redes. Certamente, nao haveria essa circulacio no espaco publico ampliado se o
funk estivesse restrito aos meios de producao de contetudos e programacao do século
XX (radio e televisao).

A apropriacao dos meios em rede, em forte interacao com coletivos que
acessam, usam e aprimoram as praticas do funk. Nesse ambito, existem inimeros
indicios de taticas ou guerra de movimento em que as narrativas sao apresentadas
em varias versoes, incluindo aquelas versoes light, produzidas como adaptacoes dos
meios de producao corporativos, conforme estratégias de mercado e visibilidade
mais ampla, certamente para burlar o controle do Estado, da policia e do crescente
movimento de criminalizacao do funk. As musicas possuem versoes oficiais e versoes
chamadas delight, nas quais os funkeiros alteram as referéncias explicitas ao universo
da criminalidade para soarem menos “polémicas”. Como exemplo temos as versoes
da musica “Na Faixa de Gaza ¢ assim” (2008), de MC Orelha, que em alguns lugares
circulou como “Para de marra”. Isso ocorreu especialmente durante o processo de
instalacao das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs), momento em que varios MCs
foram indiciados por apologia ao trafico. Inferimos, dessa forma, que essa foi uma
tentativa de autoprotecao por parte do cantor e também adaptacao ao mercado do
funk acionado pela industria corporativa.

Outra tatica se evidencia quando os MCs, em apresentacoes que estao sendo
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registradas, deixam para o publico cantar os trechos mais polémicos das cancoes.
Aparentemente, os artistas do proibidao determinam espacos mais seguros e
menos seguros para se expressar, moldando seu discurso conforme esses critérios.
Por exemplo, quando entrevistados por meios de comunicacao “tradicionais”, eles
respondem de maneira mais vaga sobre as questoes relativas ao trafico de drogas,
muitos negam cantar/compor proibidao. Em entrevista para a TV Record, MC Menor
do Chapa se colocou como um cantor de funk ostentacao, inclusive, em determinado
momento, a reporter afirmou que ele nao é o tipo de MC que exalta as drogas e os
bandidos (MENOR DO CHAPA, 2015), contudo o cantor possui diversas obras dentro
do universo do proibidao. Tais producoes sao simplesmente ignoradas, sublimadas
nessa entrevista [4] (RODA DE FUNK, 2015). Certamente, isso nao ocorre apenas por
contada criminalizacdo, ja que essas adaptacoes também sao decorrentes dos publicos
e dos espacos onde determinado artista esta se apresentando ou esta tentando se
inserir. Desse modo, também sio estratégias mercadologicas.

E preciso considerar que a analogia com o rap pode ser produtiva. Amaral
(2011) nos sugere aqui um espaco epistemologico passivel de um dialogo propositivo e
questionamentos futuros nesta pesquisa. Segundo a autora,

Estamos nos referindo aqui a uma “formacdo” de outra ordem, propiciada pelo
avanco no campo digital e eletronico da industria cultural hoje, a partir da qual
os rappers tém promovido, no entendimento de um estudioso do jazz e do rap,
Christian Béthune (2003), uma espécie de “telescopia historica™ das historias nao
contadas das populacoes pobres — afro-indigenas-brasileiras - fazendo ressurgir
nas rodas de canto falado (ring shout) de algumas dessas culturas juvenis as dores
da exclusao que se estendem a um passado esquecido, referente nao apenas a
diaspora afro-americana, mas também aquela que se fez presente nos inimeros
movimentos migratorios das regioes Norte e Nordeste para a regido Sudeste neste
pais. De outro lado, por meio da dissonancia musical produzida por um sofisticado
aparato eletronico, promovem efeitos de estranhamento estético, que expressariam
a “consciéncia excluida da sociedade”. Termo empregado por Adorno (1975, citado
por Habermas, 2002), para se referir a arte musical de vanguarda (referindo-se a
musica dodecafonica e atonal), reconhecida por esse importante filésofo alemao
como portadora de poténcia critica, ao qual recorremos para pensar a proposito de
uma expressao musical contemporanea - o rap — que ao recorrer a frases melodicas
de um unico tom (portanto, mais proxima da musica minimalista contemporanea)
e uma narrativa direta, constituida de verdadeiros “atos de linguagem” promove
certo estranhamento na escuta, sendo capaz de nos fazer entrar em contato, de
outro modo, com a dimensio excluida da consciéncia social de nossa sociedade.
(AMARAL, 2011, p. 594-595).

A questao central que retemos dessa ponderacao € que é possivel incluir tanto
o funk quanto o rap nas zonas que redefinem os campos perceptivos, rompendo com
linguagens musicais rearticuladas, na modernidade, pela racionalidade ocidental e ai
involucradas - em que a forma resultante de operacoes e regras de producao passa a

se constituir numa ideologia do campo musical, nas esferas da producao, distribuicao
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e consumo — mesmo que isso tenha sido realizado em diversos formatos.

Essa analogia, entretanto, deve ser ponderada por suas diferencas. Certamente,
as relacoes entre primeiridades, secundidades e interpretacoes encaminhadas pelo
rap nao sao idénticas. As inferéncias de Amaral (2011) nos valem especialmente
para acentuar a ruptura cultural com a modernidade, sugerida pela partitura como
referéncia na producao da musica “perfeita”, pelos ajustes sucessivos sobre ritmos,
harmonias, melodias, timbres, alturas e intensidades, antes mesmo do encontro
com seus receptores, em acessos, usos, praticas e apropriacoes. Porém, semelhante
ao rap, o funk faz esse acesso just in time, em redes, nas quais os receptores, ao
acessarem, muitas vezes nao so apreciam, mas ponderam, com criticas, destaques,
comentarios, etc. Retorna-se, com as redes, a uma forma de interacao anterior aos
meios de registro. As interacoes com os publicos, mesmo que mediadas pelos meios de
registros em rede, sao logo objeto de apreciacoes, manifestas em varias modalidades
de reconhecimento.

Inferéncias finais

A materializacao da experiéncia mental no funk em objetos musicais, em seus
formatos de linguagem instrumental e textual, traz ao espaco publico ampliado, a
partir das redes digitais como meio de producao e de distribuicao, configurando
circuitos em redes digitais, em que coletivos de consumo se reinserem nos processos
de producao, altera as correlacoes semioticas entre varias linguagens, trazendo a
cena experiéncias sociais denegadas, recalcadas e silenciadas. Nao se trata aqui de
um posicionamento de julgamento moral sobre essas producoes, mas de acentuar a
dimensao terapéutica que, a revelia das repressoes normativas e policiais, permite
a sociedade se conhecer também nas formas de representacao e operacoes antes
subjugadas a outros discursos sobre “as zonas do crime”.

A singularidade dessa insercao no espaco publico ampliado é colocar em
cena rupturas em relacao as hegemonias dos meios musicais da modernidade -
referenciados na racionalidade da partitura, na musica enquanto sublimacao do real
e das poéticas nao menos sublimadoras. Certamente, o funk proibidao nao é o tinico a
ocupar esse espaco, pois ele se diferencia em relacao ao conjunto do hip-hop, através
do rap e do trap. Porém, a sua existéncia material - enquanto linguagem instrumental,
narrativas, usos e apropriacoes dos meios em rede e reapropriacoes por atores que

participam de seus circuitos - traz aos outros contextos sociais — musicais ounao - o
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imperativo comunicacional de interagir com empatia ou repressao.

No fluxo do tempo, o funk proibidao se desterritorializa, ampliando a sua
escala e construindo novos territorios. Traz ao espaco publico novas primeiridades,
convocadas e tensionadas por discursos sobre um real (secundidades), muitas vezes
excluido do espaco publico enquanto drama ou tragédia (na medida em que € tema
pasteurizado pelos meios de programacao) e reinterpretacoes do mundo que sugerem
outra ordem classificatoria, marcados pelo agenciamento ritmico como mediacao
dos parametros musicais (harmonia, melodia, timbres, intensidades e alturas),
fragmentando e compondo para além das partituras.

Assim, consideramos que o funk se diferencia e se integra, conectando-se auma
multiplicidade de reconhecimentos, expressoes de experiéncias mentais, analisaveis
em territorios imprevisiveis, variaveis conforme suas taticas de enfrentamento e
fugas, em processos disruptivos ou regulados. Esse processo deve ser aprofundado
nesta pesquisa.

O desenvolvimento desta pesquisa deve considerar outras perspectivas, no
sentido de enriquecer as hipoteses apresentadas preliminarmente, e as hipoteses
inferidas no caso em investigacao. Citamos, sumariamente, autores que devem ser
estudados para qualificar o que esta aqui sugerido como abordagem da musica na
perspectiva da midiatizacao. Ha, por um lado, uma discussao a ser feita com autores
que trabalham musica e midiatizacao em outras linguagens musicais. Destacamos
os estudos de Janotti Junior (2003), que foca no rock/heavy metal. Por outro lado,
temos os autores da area da comunicacao que ja se dedicam ao estudo do funk como
Herschmann (1997), Freire Filho; Herschmann (2005), Fernandez (2017). Certamente, a
revisao bibliografica, sistematizada e critica dessas contribuicoes, devera enriquecer
a perspectiva proposta neste artigo que aqui apresentamos.

Notas

[1] Salientamos que esse processo de hackerizacao, conforme apontam os estudos de Vianna
(1988) e Herschamnn (1997), é anterior a digitalizacdo em si, sendo uma pratica comum na
mixagem de discos de vinil em bailes ainda na década de 1980. Contudo, denota uma tendéncia
ao experimentalismo e ruptura com as “regras” da musica ocidental eurocentrada.

[2] Ressaltamos que apesar de muito usual o volt mix nao foi o tnico ritmo utilizado para
a producao de bases nesse periodo, inclusive, parte das musicas utilizavam a base Hassan
(retirada da musica “Pump up the Party”, do artista estadunidense Hassan) (PALOMBINI,
2000).

[3] Contribuicao realizada por leitor do artigo.

[4] MC Menor do Chapa cantando varias musicas do estilo proibidao no programa online
Roda de Funk, no mesmo ano da reportagem da Record, em 2015.
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