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Resumo

O tema deste artigo ¢ a atualizacio da memoria tecnocultural na imagem cinematografica.
Partimos do conceito de memoria de Bergson (2010) e investigamos a sua incidéncia
em objetos tecnoculturais. Pensar em termos tecnoculturais ¢ reconhecer a estrutura
projetual, o design dos objetos investigados, relativizando a separacao premeditada entre
arte e técnica, e entender os objetos enquanto expressoes de inimeros tempos e espacos,
dotados de sentidos fluidos. Nossa costura tedrica também evidencia como imagens de
diferentes naturezas técnicas se contagiam de forma independente entre si. Abordamos
esse processo comunicativo a partir do filme Aquarius (2016), de Kleber Mendonca Filho.
Demonstramos como e quais devires tecnoculturais se atualizam nas técnicas e nas estéticas,
nas montagens e nos planos narrativos de Aquarius, que transforma o arquivo em seu
proprio tema, propondo uma espécie de “pratica da memoria”. O filme faz remissoes aos
Anos 70, propondo duas dimensoes narrativas, e um conflito geral entre as utopias da Era de
Aquario e do neoliberalismo. O modo como estabelece essa montagem da continuidade a um
devir tecnotropical, coalescendo e tensionando utopias, imagens e formas de uma corrente
artistica brasileira de vanguarda.
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Technocultural memory in Aquarius

Julherme José Pires'e Suzana Kilpp?

Abstract

The theme of this article is the actualization of the technocultural memory in the
cinematographic image. We start from the concept of memory by Bergson (2010) and
investigate its incidence in technocultural objects. To think in technocultural terms is to
recognize the projectual structure, the design of the investigated objects, relativizing the
premeditated separation between art and technique, and to understand the objects as
expressions of innumerable times and spaces, endowed with fluid meanings. Our theoretical
sewing also shows how images of different technical natures are independently infected
by each other. We approach this communicative process from the film Aquarius (2016), by
Kleber Mendonca Filho. We demonstrate how and which technocultural developments are
actualized in the techniques and aesthetics, in the montages and in the narrative plans of
Aquarius, which transforms the archive into its own theme, proposing a kind of “practice
of memory”. The film makes reference to the 70s, proposing two narrative dimensions and
a general conflict between the utopias of the Age of Aquarius and neoliberalism. The way it
establishes this montage gives continuity to a technotropical development, coalescing and
tensioning utopias, images and forms of a brazilian avant-garde artistic strand.
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Introducao

A memoria é responsavel pela aglutinacio da matéria e da expressao humana
nos espacos-tempos, ¢ a tendéncia que garante a evolucao do universo; todos os
objetos sao compostos por imagens-lembranca, que sao reutilizacoes de imagens de
outros objetos. Esse ¢ um insight fundamental da fenomenologia bergsoniana, de
onde deriva este artigo, como forma de abordagem a um devir especifico presente em
objetos tecnoculturais. Partimos do filme Aquarius (2016), de Kleber Mendonca Filho,
onde rastreamos uma memoria tecnocultural especifica, com base em multiplas
escavacoes e mapeamentos. Trata-se de resultados de uma pesquisa que pensa o
objeto-filme com base em seu misto (DELEUZE, 2012), sendo a memoria tecnocultural
atendéncia virtual e as imagens técnicas cinematograficas de Aquarius a matéria onde
esse devir se atualiza.

Em Aquarius, o universo musical aliado a proposta narrativa complexifica a
compreensao de sua performance audiovisual. Analisamos as imagens-operacoes
(RANCIERE, 2012) do filme e conhecemos a sua busca por tecnoestéticas dos Anos
70. Avaliamos a incidéncia dessa reutilizacao (tornar imagens uteis novamente) para
a perspectiva narrativa, sempre voltando-se a pertinéncia desses procedimentos ao
estudo daimagem. As exploracoes nos levaram a entender qual espectro tecnocultural
se atualiza no filme. Numa cena-chave, aparece a cancao Pai ¢ mae (1975), de Gilberto
Gil, que aponta a uma imagem dialética (BENJAMIN, 2009) dos Anos 70. Representa
alguns dos principais conflitos de uma tecnoestética especifica: um devir inflexionado
pelos modernistas, atualizado pelos tropicalistas e que se mantém em transformacao
- sendo Aquarius um indicio disso.

Referimos aos Anos 70 ao longo do artigo como uma época tecnocultural e nao
apenas cronologica. Considerando os eventos politicos, economicos e culturais, essa
“década” comeca em 1967 e termina em 1982 (MENEZES, 2013).

Aquarius

Aquarius ¢ uma producao franco-brasileira, com a duracao de 146 minutos,
roteiro e direcao de KMF, estrelado por Sonia Braga, lancado em 2016 no circuito
comercial de cinema. A sua pagina de divulgacao no Facebook resume a trama assim:

Clara (Sonia Braga), 65 anos, mora de frente para o mar no Aquarius, ultimo prédio
de estilo antigo da Av. Boa Viagem, Recife. Jornalista e escritora, viiva e mae de
trés filhos adultos, ela ira enfrentar as investidas de uma construtora que quer
ver o Aquarius demolido para dar lugar a um novo empreendimento. Dona do seu
passado, presente e futuro, Clara ird encontrar nesse conflito uma energia nova e
incomum na sua vida (FACEBOOK, 2020, Online).
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O filme foi indicado a Palma de Ouro do Festival de Cannes, venceu o Festival
de Sidney e foi destaque em varios outros prémios e festivais de cinema ao redor
do mundo. Durante a estreia do filme em Cannes, atores e produtores seguraram
cartazes denunciando o golpe contra o governo da entao presidenta Dilma Rousseff
(STEINBERGER, 2016). Em setembro daquele ano, a comissao formada pelo Ministério
da Cultura paraindicar o filme brasileiro ao Oscar surpreendeu ao escolher outro filme
paraadisputa, favorecendo narrativas sobre retaliacao do governo, ja comandado pelo
ex-vice de Rousseff, Michel Temer. KMF classificou o ato como “sabotagem” (FRAGA,
2020), ele que também ¢ autor de curtas-metragens, como Vinil Verde (2004), e dos
longas Critico (2008), O som ao redor (2012) e Bacurau (2019) [1].

Aquarius tem duas dimensoes narrativas, e as duas partem da mesma tematica
estético-politica: a resisténcia. A primeira concerne ao enredo. Clara mora num
apartamento proprioemum prédio de frente paraomar. Mas uma construtoracomprou
todos os outros apartamentos com a finalidade de demolir o Aquarius e construir
um novo condominio. Por isso o prédio encontra-se semivazio. A construtora, ex-
vizinhos e seus filhos pressionam Clara a aceitar a proposta de venda do apartamento.
Clara, por outro lado, ¢ apegada ao imovel.

- Ana Paula, o que vocé quer dizer com “esse”, uma pausa, “apartamento”?

- Al, mamae, eu quis dizer que é essa grana por esse apartamento, foi s isso que
eu quis dizer.

- Esse apartamento, ¢ o apartamento onde vocés cresceram.

(AQUARIUS, 2016)

A trama progride na tensao entre a persisténcia de Clara e as situacoes que
agravam a disputa. Mas Clara resiste até o fim, contra-atacando a construtora com
documentos que poderiam comprometé-la judicialmente, e com a descoberta do
deposito de cupins em um dos apartamentos do edificio.

Nessa dimensao narrativa uma leitura possivel é: mulher idosa luta contra a
gentrificacdo e o avanco da perspectiva neoliberal, de especulacao imobiliaria, da
ideologia dolucro e da insensibilidade do mercado as memorias coletivas e individuais.
Isso fica claro quando Clara diz a Diego, sobrinho do dono da construtora: “gente
como voceé, que fez curso de ‘husiness’, mas nao tem formacao humana... o seu carater
¢ o dinheiro, portanto, meu amor, vocé nao tem carater” (AQUARIUS, 2016).

A outra dimensao narrativa tem a ver com a profissao de Clara: jornalista na
editoria de musica. Logo na segunda sequéncia do filme, quando a jovem Clara poe a
k7 de The game (1980), da Queen, no toca-fitas do carro, os personagens param para
ouvir a cancao Another one bites the dust (1980). Cenas de ouvir musica se repetem
varias vezes. Musicas permeiam a narrativa, seja por acionamento da personagem, seja
por meio de inclusao extradiegética — como Hoje (1969), de Taiguara, nas sequéncias
de abertura e de encerramento. E ¢ também uma tematica visual preponderante, pois
Clara demonstra, manuseia e opera diversos objetos musicais. Vemos dezenas de
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capas de discos de vinil, CDs, fitas, DVDs e telas digitais.

Para entender essa dimensao € preciso voltar ao titulo. Desconsiderando
excecoes, Aquarius apresenta uma lista de obras musicais das décadas de 1970 a
1980. Nesse periodo, a musica era a manifestacao tecnocultural mais importante,
época marcada por uma ressaca da “geracao de 68”. Naquele contexto, “Aquarius” era
um termo relacionado a utopia da Era de Aqudrio. Para explicitar o seu significado
resgatamos a cancao Aquarius / Let the sunshine in (1969), do grupo The Fifth Dimension,
que ficou famosa como a primeira faixa da peca de teatro musical Hair (1967), aqui em
traducao livre:

Quando a lua estiver na sétima casa
E Jupiter se alinhar a Marte

Entdo a paz guiara os planetas

E o amor atingira as estrelas

Este ¢ o comeco da Era de Aquério
A Era de Aquario
Aquario! Aquério!

Harmonia e entendimento
Simpatia e confianca abundando
Sem falsidade ou divisoes

Sonhos vivos e dourados de visoes
Cristal mistico da revelacao

E averdadeira libertacao da mente
Aquario! Aquério!

Trata-se de uma crenca astrologica, do surgimento de um novo periodo para a
humanidade na virada do milénio. Viria a ser uma época de maior entendimento, de
paz, de justica, de democracia e de liberdade. Essa crenca ganhou forca na década de
1960 pelos avancos progressistas no mundo, e atingiu seu auge em 1968, com eventos
como o “Maio de 68” na Franca e a “Primavera de Praga” na Tchecoslovaquia. No
Brasil, o ano foi marcado pelo nascimento da Tropicalia, um influente movimento
tecnocultural baseado na inclusao e no desenvolvimento de tecnoestéticas de varios
tempos e espacos. Criava-se um clima de extrema positividade entre os progressistas.
Mas 1968 terminou no Brasil com o Ato Institucional Numero 5, que recrudesceu
o regime militar - ativistas pela liberdade passaram a ser perseguidos, presos,
torturados e mortos. Os anos seguintes foram de agravamento do conflito no Vietna,
de repressao aos movimentos estudantis e culturais na Europa e em outros lugares, e
a Era de Aquario foi ficando cada vez mais “distante”.

Considerando que continua distante no século XXI, Clara opera como uma
espécie de bastiao da Era de Aquario. Numa das primeiras cenas, Diego diz a Clara
que o condominio iria se chamar “Novo Aquarius”. Trata-se de uma tentativa de
substituicao da utopia das liberdades coletiva e individual por outra, a de liberdade do
mercado financeiro. Nessa dimensao narrativa, portanto, o conflito ¢ entre a geracao
de 68 e os neoliberais.
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Essas duas dimensoes formam o plano geral narrativo de Aquarius. Veremos
em seguida como essa perspectiva se combina com a memoria tecnoestética na
montagem.

Memoria

Para Bergson (2010), o universo ¢ composto por um conjunto de imagens. Nas
palavras do autor, “tudo se passa como se nesse conjunto de imagens que chamo de
universo, nada se pudesse produzir de realmente novo a nao ser por intermédio de
certas imagens particulares, cujo modelo me ¢ fornecido por meu corpo” (BERGSON,
2010, P. 12). NoSso corpo age a partir da memoria, assim como todas as outras imagens
agem a partir das suas proprias. Assim, perceber e agir ¢ sempre um ato de lembrar.
Ao agir, buscamos algo na memoria e tornamos esse algo til novamente. A memoria
¢ a propria sobrevivéncia de imagens passadas nos objetos atuais. Quando algo ¢é
esquecido ¢ porque de alguma forma deixou de ser util. Isso é assim tanto para a
memoria das imagens quanto para a memoria psicologica. Alias, essas duas memorias
estao em constante interacao, “a percepcao coincide com o objeto percebido”
(BERGSON, 2010, p. 70).

Dai decorrem as concepcoes do tempo: o passado é aquilo que deixou de ser
util; o presente ¢ um misto entre memoria e acao, busca alembranca do passado para
torna-lo util no futuro. Nos nao temos acesso a memoria pura, apenas a sua camada
mais superficial, a dalembranca, pois a nossa inteligéncia esta entretida em agir. Mas
alguns caminhos metodoldgicos nos ajudam a pensar a memoria das imagens.

Imagem e montagem

Bergson (2010) delineia dois tipos de lembranca: a lembranca pura e a imagem-
lembranca. Enquanto alembranca pura se encontrano dominio da memoria, em estado
latente, a imagem-lembranca é a parte da memoria dedicada ao habito, ela conecta
nossa memoria a acao. Ao assistirmos a Aquarius, entramos em contato com suas
imagens, sua manifestacao material, e as articulamos as nossas imagens-lembranca.
Contemplamos o filme a partir de nossa perspectiva memorial, assim como o filme
exibe a sua propria. Temos ai uma dinamica de troca que podemos chamar de processo
comunicativo.

Para Deleuze (2005) o cinema construiu duas perspectivas imagéticas: a de
imagem-movimento, que produzia situacoes sensorio-motoras, no antigo realismo;
e a de imagem-tempo, que produz situacoes puramente oOtico-sonoras, a partir do
neorrealismo. Enquanto a primeira tende a localizar a imagem e os acontecimentos
em seus limites na ordem do presente, a segunda “poem os sentidos liberados em
relacao direta com o tempo” (DELEUZE, 2005, p. 28).
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Todos os filmes contém imagem-movimento como primeira camada. A
imagem-tempo propoe novas dimensoes enquanto opera a partir do jogo da memoria
— jogo que nasce da montagem. E a partir desse elemento constitutivo, da ligacio de
uma imagem-movimento a outra, que se produz uma imagem caracteristica do tempo.
A montagem n3o funciona apenas como adicao, mas, como Eisenstein insistia, “por
alternancia, conflitos, resolucoes, ressonancias, em suma, por toda uma atividade de
selecao e de coordenacao, para dar ao tempo sua verdadeira dimensao, quanto ao
todo sua consisténcia” (DELEUZE, 2005, p. 48).

Deleuze (2005, p. 53) convoca Proust para explicar a natureza da imagem-tempo
ao dizer que esse autor fala “em termos de cinema” porque em suas narrativas “as
pessoas e coisas ocupam no tempo um lugar incomensuravel ao que tem no espaco”.
Para Tarkovski (1998, p. 139), “o tempo especifico que flui através das tomadas cria o
ritmo do filme, e o ritmo nao ¢ determinado pela extensao das pecas montadas, mas,
sim, pela pressao do tempo que passa através delas”. Entendemos o proprio conceito
de plano como “uma multiplicidade de imagens dobrando-se no tempo, que se fixam
em um quadro, mas que se prolongam entre os quadros e para além deles” (KILPP;
WECHENFELDER, 2016, p. 29).

A montagem opera em duas dimensoes articuladas: a temporal e a espacial.
A primeira delas une um plano ao outro, enquanto a segunda articula elementos
dentro de um mesmo plano. Esses dois modos proporcionam a distancia auratica de
Didi-Huberman (1998) como auséncia, ¢ as duas estabelecem a profundidade como
organizacao epistemologica dos objetos. O espaco nao ¢é, nesse sentido, localizavel
metricamente, ou mensuravel através de mapas planificados, mas é sim uma dimensao
explosiva, onde se instauram tempos coalescentes.

Bricoleur

No espaco do plano encontramos nos objetos seus pontos dialéticos de apoio.
Para Marks (2010, p. 310), “movimento entre culturas, como a passagem do tempo,
cria imagens disjuntivas, ilegiveis. Essas imagens sao todas de um tipo particular de
imagem-recordacao, que nomeio de objeto-recordacao”. A autora articula os conceitos
de fetiche de Benjamin e fossil de Deleuze. Enquanto o fetiche incita a memoria sem
trazé-la completamente, o fossil € um objeto descascado pelo tempo e representa
um passado inacabado - uma espécie de autorretrato da presenca do tempo. Desse
modo o cinema consegue “descobrir o valor que ¢ inerente aos objetos: as camadas
discursivas que tomam forma material neles, os traumas mal-resolvidos que estao
incrustados neles e a historia de interacoes materiais que eles codificam” (MARKS,
2010, P. 313).

O autor no cinema monta objetos como um bricoleur, explorando-os em suas
propostas temporais. Para Marks (2010) o cinema intercultural faz do conjunto de
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objetos-recordacao o seu proprio tema, a montagem desses objetos em cena ¢ o
trabalho de reordenacao, da origem ao destino, recolocacao do intimo ao publico, de
refuncionalizacio do pratico ao estatico. Torna também um objeto familiar, estranho,
e vice-versa, pois 0s objetos aparecem sempre relacionados as personagens e as
tramas - sendo parte de suas caracterizacoes.

A memoria desponta na imagem sob inameras qualidades de montagem. Para
Ranciere (2012), diferentes aparatos técnicos nao apresentam diferentes imagens, como
aTV e o cinema. Imagens para ele sdo operacoes virtuais atualizadas em performances.
“Um plano cinematografico pode pertencer ao mesmo tipo de imagéité que uma frase
romanesca ou um quadro” (RANCIERE, 2012, p. 14). A reutilizacio é para Ranciére onde
se encontra a propria natureza do artistico. No cinema, as imagens reaproveitadas sao
convertidas em objetos de tensao e, por uma profundidade tecnoestética, uma tensdao
entre-tempos. Nesse sentido, o autor no cinema é um bricoleur e o jogo da memoria ¢é
o seu campo de atuacao.

Tecnocultura

Na sequéncia inicial do filme 2007: Uma Odisseia no Espaco (1968) os primatas
descobrem um monolito preto retangular (Figura 1.2). O objeto surpreende porque
difere de qualquer coisa presente na natureza daquela regiao (1.1), com seus tracados
precisos e coloracdo uniforme. Apds o primeiro contato, um dos macacos tem o insight
de interagir com um o0sso, como se o monolito lhe abrisse os olhos para uma nova
dimensao do mundo. Em uma cena apoteotica — ao som de Also sprach Zarathustra,
Op. 30 (1896), poema sinfonico de Richard Strauss, baseado no livro homonimo de
Nietzsche (2011) —, ele da a esse osso uma funcio, ou seja, transforma-o em uma
ferramenta (1.3), usa-o para abater uma anta. Outros primatas passam a interagir
com 0ss0s, a inspeciona-los (1.4). Até que durante um conflito com outro bando, eles
utilizam ossos como armas (1.5), o0 que lhes proporciona vantagem no combate. Ao fim
da cena violenta, um dos macacos joga um 0sso para o céu (1.6) e, nisso, corta para
uma nave espacial com formato similar (1.7).

3 7

Figura 1 - Fotogramas da sequéncia “Aurora da humanidade”, 2001 uma odisseia no espaco (1968)
Fonte: Montagem dos autores (2020)
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Paranos, essa sequéncia cinematografica, intitulada de “Aurora dahumanidade”,
é a imageéité, que melhor sintetiza a relacao da humanidade - e, portanto, a sua origem
(BENJAMIN, 2016) — com a técnica. Consideramos o monolito como uma imagem-
metafora do design. . um objeto fantastico que estabelece um atalho para uma reflexio
sobre a capacidade humana de transformar a matéria, dar-lhe funcao e sentido.

O termo design funciona como uma ponte entre arte e técnica, dimensoes
separadas a partir do Renascimento. Para Flusser (2002), design ¢ o método de
enformar, transformar matéria em material. “Este ¢ o design que esta na base de toda
a cultura: enganar a natureza por meio da técnica, substituir o natural pelo artificial
e construir maquinas de onde surja um deus que somos nos mesmos” (FLUSSER,
2007, P. 184). A partir da reutilizacdo de matérias (imagens) foi possivel construir a
civilizacao como a conhecemos. “O design que esta por tras de toda cultura consiste
em, com astucia, nos transformar de simples mamiferos condicionados pela natureza
em artistas livres” (FLUSSER, 2007, p. 184). A relacao provocada pela humanidade
entre matéria e técnica condiciona aquilo que chamamos de tecnocultura.

Para Dubois (2004) tecnologia ¢ “um saber-fazer”. No sentido dado na Grécia
Antiga, a técnica equivalia as artes, tanto as “mecanicas” quantos as “liberais”, sendo
areas de conhecimento aplicado. “A techne é entdo, antes de mais nada, uma arte do
fazer humano” (DUBOIS, 2004, p. 33). Entre as aplicacoes técnicas proporcionadas
pela humanidade esta a producao de imagens técnicas, e para tal precisou-se projetar
meios, que Dubois (2004) chama de mdquinas de imagens.

Para Crary (2012, p. 18), “em vez de enfatizar a separacao entre arte e ciéncia no
século XIX, o importante ¢ ver como ambas integravam um tnico campo entrelacado
de saberes e praticas” Essa visao possibilita, por exemplo, a articulacao entre a
pintura renascentista e o cinema. Como mostra Machado (2007), a imagem técnica
do cinema ¢ constituida pela auséncia do espectador. “Quando tratamos da origem
pictorica da imagem cinematografica, e ao codigo perspectiva renascentista nela
incorporado, esse codigo que faz embutir no quadro o ‘ponto de vista’ que o produz”
(MACHADO, 2007, p. 72). Ha aqui uma articulacao de ordem técnica e estética entre
duas tecnovisualidades. A imagem do cinema nao ¢ a mesma da pintura, mas o que
evidenciamos sao as ligacoes nao-lineares entre os objetos: aimagem cinematografica
contém uma memoria, e parte dela é relativa a pintura renascentista.

Com essa nocao sobre a memoria nao se promovem determinismos. Como
disse Elis Regina , “um disco sem artista ¢ uma bolacha preta com um furo no meio”
(ELIS, 2016). Tecnocultura nao ¢ a cultura da técnica, mas a cultura na técnica e a
técnica na cultura. Objetos midiaticos em geral sao objetos tecnoculturais. O album
Falso brilhante (1976) ¢ um composto entre a tecnologia “disco” (seu aspecto industrial,
economico, ambiental etc.) e a performance musical da artista Elis Regina (seu aspecto
poético, estético, politico, etc.) - sendo que esses elementos se atualizam nas duas
partes, ou seja, ha o aspecto politico no disco e o aspecto industrial na performance
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da cantora. Objetos tecnoculturais sao, desse modo, objetos aglutinados a memorias
lecnoestéticas de diferentes tempos e espacos.

Para Benjamin (1985, p. 169), “no interior de grandes periodos historicos, a forma
de percepcao das coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo
de existéncia” Assim, a tecnocultura ¢ uma condicao civilizacional (e existencial), o
proprio meio de expressao da humanidade. A técnica ¢ o conhecimento aplicado ao
design e a estética aparece como a insercao de sentidos e afetos — a visada tecnocultural
considera seus multiplos contagios. As imagens cinematograficas de Aquarius, suas
tecnoestéticas dao a ver, estao carregadas de uma memoria tecnocultural especifica.
Vamos a ela.

Arquivo e tecnotropicalidade

“Eum fato comprovado que Quirino Coutinho, mais conhecido como Kid Couto,
¢ hoje, como no meu tempo foi Marco Moreno Prado, um motoqueiro furioso, um
verdadeiro menino-problema” (PASSOS, 2012, p. 43). Esse é um trecho de O sonambulo
amador, de José Luiz Passos, que aparece em plano detalhe numa cena de Aquarius. No
romance, Jurandir narra como acaba internado em uma clinica psiquiatrica durante
uma viagem ao Recife. Apesar de a temporalidade ser o presente, a narrativa se
desenvolve atravessada por lembrancas. Personagens, lugares e objetos tém explicita
profundidade temporal - e é no tempo que o conflito da trama se desenvolve.

Em Aquarius, mesmo personagens que nao estao ligados ao enredo ressoam no
tempo, e dessa forma participam do universo narrativo do filme, tanto por meio de
fotografias, quanto por outras remissoes dentro do enredo. Como o dialogo sobre a
fotografia da Figura 2:

Figura 2 - Fotograma com fotografia de Arnaldo, Aquarius (2016)
Fonte: Captura de tela (2020)

- E Arnaldo, primo de Adalberto?
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- E Arnaldo, pessoa mais engracada que eu ja conheci em toda a minha vida.
- Deixa eu olhar. E esse?

- E esse ai.

- Aqui ele ta tao sério.

- E, mas também, aqui era o dia de formatura de Direito né.

(AQUARIUS, 2016)

“Aquarius ¢ um filme sobre arquivos. Quando se fala de arquivos, fala-se de
documentos, papéis, mas na verdade eu acho que cada pessoa é um arquivo, é um
arquivo humano” (FAZENDO AQUARIUS, 2016), explica KMF. A exposicao do livro de
Passos ¢ um rastro da incorporacao de suaimagem-operacao ao sistema tecnoestético
de Aquarius. A indicacao estabelece o filme em contato com a prdtica da memoria -
nao apenas pela profundidade dos personagens, mas também pela reutilizacao de
tecnoestéticas. Alguns exemplos podem ajudar a esclarecer isso. O primeiro ¢ o uso
do split diopter (Figura 3), ferramenta que permite um duplo foco da cena. Trata-se de
uma técnica “muito usada nos anos 70, 60, muito associada a Sergio Leone, Brian de
Palma” (AQUARIUS, 2016), explica KMF na edicao comentada do filme.

| B S, —emiendee bl Fobolot bk

Figura 3 - Fotograma com uso de split diopter, Aquarius (2016)
Fonte: Captura de tela (2020)

No apartamento de Clara encontramos outro rastro dessa pratica: o cartaz de
Barry Lyndon (1975). O filme de Stanley Kubrick narra a histéria de um homem pobre
que se casa com uma viuva rica na Inglaterra do Século XVIII. A fotografia, a direcao
de arte e até a atuacao - tanto do ponto de vista da montagem espacial, os elementos
em cena, o enquadramento, a colorizacao, a iluminacao, entre outros, como também
da montagem temporal - remetem a composicao de pinturas dos séculos XVIII e XIX.
Além disso, as imagens do filme propoem uma espécie de visualidade documental.
Para isso sao usados 36 movimentos de camera em zoom ao longo do filme (Figura 4)
—técnica comum em filmes documentarios. Em Aquarius, o zoom é utilizado 43 vezes.
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Figura 4 - Fotogramas com zoom out em Barry Iyndon (1975) e Aquarius (2016)
Fonte: Montagem dos autores (2020)

Uma terceira referéncia pode ser inferida para pensar a pratica da memoria
em Aquarius. Um objeto se destaca na cronologia diegética do filme: a comoda. Ela
aparece desde a primeira temporalidade (década de 1940), quando a vemos através
do flashback de Tia Lucia, até aquela referida por KMF como uma “imagem do futuro”,
na versao comentada de Aquarius. Assim como o monolito de 2007: uma odisseia no
espaco, que também aparece da primeira a tltima temporalidade cronologica (Figura
5), a comoda ¢ um objeto misterioso.

Figura 5 - Fotogramas da comoda de Aquarius (2016) e do monolito de 2001: Uma Odisseia no Espaco
(1968)
Fonle: Montagem dos autores (2020)

Paranos, acomodaincide como a objetificacao do proprio aspecto tecnoestético
memorialistico. Se 0 mondlito é o objeto-design, a comoda é o objeto-arquivo. E da
comoda que saem muitas das lembrancas de Tia Lucia e os albuns de fotografias da
familia. E um objeto de recordacio e de tensio dramatica — lembra tanto o objeto-
recordacao de Marks (2010) como o fetiche de Benjamin e o fossil de Deleuze. Na
“imagem do futuro” (Figura 5.4), acomoda aparece escancarada, vazia e o apartamento,
abandonado, sujo. Sendo este um final previsto (ou temido) por Clara: o objeto
desmemoriado.

Todos os filmes contém dinamicas tecnoestéticas que provém do Estado da
Arte do cinema, e de outras expressoes, como espécies de metadados. Aquarius
se vale dessa caracteristica sob a tutela de arquivo para a sua propria construcao
tecnoestética, estabelecendo uma espécie de condicao-arquivo. Entendemos arquivo
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cOmo um corpo, ou uma imagem, onde se registram tempos. O arquivo concentra
virtualidades e, ao contrario dos objetos comuns, oferta memoria, ¢ dedicado a
memoria.

No estabelecimento do conflito geral de utopias, Aquarius desarquiva a principal
formade expressaodosAnos70.Eporissoacrescentamos que o filme temumaqualidade
tecnocultural, pois suas imagens dizem respeito a técnicas e estéticas de diferentes
tempos e espacos implicitos na narrativa. E, assim, um arquivo tecnocultural. Mas
al perguntamos: qual tecnocultura dos Anos 70 se encontra arquivada em Aquarius?

Ao final de uma cena, quando Clara e familiares se reuniam para desarquivar
fotografias, uma jovem amiga do sobrinho dela chama a atencao de todos para
mostrar uma musica. Ela diz: “Clara, vocé tem muita coisa aqui, dava para escutar
tudo. Mas, enfim, esse disco aqui, eu me amarro muito nele, e essa musica nao é das
mais famosas dele, mas eu acho ela bem bonita. Acho que vocés devem conhecer”
(AQUARIUS, 2016). A expressao de Clara muda quando Pai e mae (1975), de Gilberto Gil,
comeca a tocar e as duas trocam olhares confidenciosos.

Aletra de Pai e mae (1975) diz o seguinte:

Eu passei muito tempo

Aprendendo a beijar outros homens

Como beijo o meu pai

Eu passei muito tempo

Pra saber que a mulher que eu amei

Que amo, que amarei

Sera sempre a mulher

Como ¢ minha mae

Como ¢, minha mae?

Como vao seus temores?

Meu pai, como vai?

Diga a ele que nao se aborreca comigo
Quando me vir beijar outro homem qualquer
Diga a ele que eu quando beijo um amigo
Estou certo de ser alguém como ele é
Alguém com sua forca pra me proteger
Alguém com seu carinho pra me confortar
Alguém com olhos e coracao bem abertos
Para me compreender (GILBERTO GIL, 1975)

Essa cancao ¢ exemplar para a decifracao de Aquarius e de suas imagens porque
aponta para a imagem dialética do conflito geracional no Brasil dos Anos 70. Para
Benjamin (2009, p. 518) “a imagem dialética aparece no ponto em que o pensamento
para, numa constelacao saturada de tensoes”. A mensagem do filho para seus pais
¢ emblematica no sentido de percorrer a espinha dorsal dos conflitos da época, e
a partir dessa constelacao podemos imaginar toda a galaxia, na ordem da memoria
tecnocultural referida. Entretanto, a memoria tecnocultural nao se encontra apenas
em uma narrativa historica, social ou politica, mas esta na ordem das expressoes
tecnoestéticas; como vimos, nao-lineares.

Gilberto Gil foi um lider da Tropicalia, movimento que revolucionou a proposta
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do eixo tecnocultural modernista, a primeira expressao pos-moderna no Brasil
(SANCHES, 2000). Foi um movimento de vanguarda que se estabeleceu a partir do
estranhamento ao nacionalismo, ao proselitismo e a pureza de formas. Assumir
a miscigenacao como emblematica caracteristica identitaria nacional, e expor os
conflitos decorrentes dela foi a matriz da sua interpretacao do Brasil. Parte desse
pensamento a inclusao de perspectivas aparentemente distantes e destoantes, como
os Beatles e a Banda de Pifanos de Caruaru (VELOSO, 2008).

Pai e mae (1975) aparece num momento posterior a deflagracao da Tropicalia,
de amadurecimento e de intensa reflexao do artista Gil. Apesar de a Tropicalia ter
sido interrompida oficialmente no final de 1968, por conta das represalias do regime
militar, ela continuou como devir nas obras de artistas ligados ou nao ao movimento.
Assim como o primeiro Modernismo (1922-1930), a Tropicalia propos uma energia
tecnoestética que seguiu sendo aproveitada - difundida ou questionada.

Paranos, aoincorporar devires técnicos e estéticos, nas dimensoes supracitadas,
Aquarius atualiza sentidos de tecnotropicalidade: a qualidade tecnocultural desse modo
de interpretar e de expressar-se no Brasil: de expor as suas historias, as suas riquezas
e os seus conflitos dentro do eixo ou inspirado pelos devires tropicalistas. Ou seja,
essa é a memoria tecnocultural implicita em Aquarius. E tecnotropical por tensionar
espacos-tempos tecnoestéticos de diferentes naturezas — como evidenciado nos
exemplos de split diopter e do zoom, do livro de Passos e dos filmes de Kubrick - e por
absorver uma discussao geracional micropolitica hd muito atual — as tensoes de Clara
com as pessoas mais jovens.

Consideragoes finais

Na superficie da técnica cinematografica encontramos imagens-lembrancas,
que em sentido centripeto, nos empurram para a dimensao da memoria. A
tecnoestética de Aquarius nos diz muito sobre como vemos 0s Anos 70, € como nos
apropriamos desse periodo na atualidade. A pluralidade discursiva e técnica revela
a riqueza compreendida pela musica da época e a exuberancia de uma geracao que
confiava a dimensao poética a tarefa de criacao de lacos, afetividades, de modos de se
comunicar e de transformacao social. A musica foi naquele momento a expressao de
algo que acontecia com um vigor exponencial, alimentado por um desejo de liberdade
no cotidiano das pessoas que viveram e morreram naquele periodo tragico de utopias
e cerceamentos.

A tecnocultura se desenvolve nestas vias, entre o desenvolvimento cientifico,
filosofico e artistico, e nas dimensoes politicas do cotidiano, das culturas locais,
regionais, geopoliticas. Mas talvez o ponto do qual os Anos 70, os “anos rebeldes”, se
atualize com maior forca em Aquarius seja um argumento especifico: a maior luta de
Clara nao ¢ contra a construtora, mas esta no seio das instituicoes familiares, nas
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relacoes de trabalho, de comércio e da vizinhanca; estd mesmo com o pai e com a
mae, com o filho e com a filha. Por isso a importancia da cena em que Julia, num ato
de continuidade e esperanca, coloca Pai e mde para as pessoas da sala de jantar [2].

E o fato de essa tecnocultura especifica, a tecnotropical, reincidir sobre objetos
contemporaneos diz algo sobre a nossa época: esta viva a intencao de retomar e de
concluir o que aquela geracao comecou.

Notas

[1] Em direcao conjunta com Juliano Dornelles, diretor de arte de Aquarius.

[2] Referéncia a cancao dos Mutantes que intitula o album manifesto da Tropicalia.
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