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Resumo

A industria televisiva estadunidense tem vivenciado um momento de intensa competicao,
caracterizado pelaexpressao Peak TV. Neste cenario, contudo, um grupo restrito de producoes
tem recebido a maioria da atencao académica. De modo a elucidar melhor o atual contexto
de uma das maiores industrias de TV do mundo, aqui nos propomos a explorar o estado
da arte da serializacao nas producoes contemporaneas. Utilizando de analises da critica
estadunidense e de exemplos pontuais de producoes, defendemos que o modelo episodico
de séries encontra-se ainda muito proeminente, principalmente na TV aberta. Identificamos,
também, que os servicos de streaming tém se utilizado do modelo seriado como forma de
distincao elegitimacao dos mesmos. Por fim, o processo de hibridizacao daslogicas episodicas
e seriadas, iniciado na década de 1990, ainda ¢ uma caracteristica marcante das producoes
da Peak TV, sendo utilizado, em alguns casos, como uma estratégia de fidelizacao. Buscamos
aqui apontar as zonas cinzentas entre ambos os modelos em um cenario televisivo de intensa
competicao, em que cada producao faz sua propria negociacao com as logicas do episodico e
do seriado.
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Television fictional series in the United States
during Peak TV:

hybridity, serialization and loyalty
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Abstract

The television industry in the United States is experiencing a moment of intense competition,
characterized by the expression Peak TV. In this scenario, however, a restricted group of
productions has received the bulk of academic attention. In order to better elucidate the
current context of one of the largest TV industries in the world, here we propose to explore
the state of the art of serialization in contemporary productions. Using analyzes from TV
critics in the U.S. and specific examples of productions, we defend that the series’ episodic
model is still very prominent, mainly on broadcast networks. We also identified that streaming
services are using the serial format as a way of distinguishing and legitimizing themselves.
Finally, the hybridization process of episodic and serial logics, initiated in the 1990s, is still
a striking feature of Peak TV’s productions, in some cases being used as strategy to foster
loyalty. We seek to point out the gray areas between both models in a television landscape
of great competition in which each production negotiates with the episodic and serial logic.
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Introducao

A industria de ficcao seriada televisiva estadunidense transformou-se em um
fenomeno global, cativando a atencao de telespectadores e pesquisadores ao redor do
mundo. Com a proliferacao de servicos de streaming, o cenario ja competitivo desta
industria se tornou ainda mais intenso. S6 em 2019 foram lancadas 532 producoes
roteirizadas originais[1]. Trata-se de um aumento de 152% em comparacao com as 211
exibidas em 2009. John Landgraf, CEO do canal FX, ficou conhecido por apontar essa
tendéncia em 2015 durante a sua fala no Television Critics Association Press Tour, em
que ele afirmou que a TV estadunidense estava adentrando a Peak TV|2]. Do ponto de
vista do empresario, a Peak TV representava um problema tanto para a industria que
nao conseguiria manter essa quantidade de producoes, quanto para os consumidores
que nao dariam conta de consumir tudo o que desejassem. No contexto da pandemia
da COVID-19, observa-se que em 2020 o numero de producoes caiu pela primeira vez
na década. No entanto, foram produzidas 493 obras ficcionais seriadas, niimero ainda
bastante expressivo|3].

Durante a Peak TV, foram evidenciados discursos de qualidade, sofisticacao e
hibridismo narrativo, maior representatividade racial e de género, e promessas de
mais liberdade autoral. Todavia, é interessante observar que as séries mais assistidas
da TV estadunidense continuam sendo, majoritariamente, producoes da televisao
aberta que reproduzem formulas consagradas. Das 20 séries mais assistidas nos
Estados Unidos na temporada 2019-2020, 18 sao procedurais (em que a historia se
resolve no proprio episodio) centrados em instituicoes ficcionais, uma ¢ sitcom e uma
¢ drama familiar[4]. Isso posto, neste artigo buscamos analisar as formas em que as
logicas seriadas e episodicas sao acionadas pela ficcao seriada durante a Peak TV.
Trata-se, portanto, de uma atualizacao de uma longa discussao para se entender o
estado da arte da serializacdo nas producoes ficcionais televisivas contemporaneas
nos Estados Unidos.

Historicamente, as producoes foram divididas em dois grupos: as séries
e os seriados. As séries contemplam as narrativas episodicas, em que 0s mesmos
personagens aparecem a cada episodio, porém as historias sao independentes. Assim,
“os problemas levantados no inicio de um episodio siao resolvidos ao término do
mesmo”[5] (NEWMAN, 2006, p. 18) (traducao nossa). Ja no formato seriado, as tramas
resistem ao fechamento. Dessa maneira, os mesmos personagens possuem tramas
que continuam a cada episodio. Apesar dessas categorias ainda serem utilizadas, esse
binarismo nao da mais conta da quantidade de producoes em exibicao.

A medida que a ficco seriada foi mesclando as logicas da série e do seriado,
a atencao destinada a estes produtos foi sendo majoritariamente direcionada a um
conjunto limitado de producoes mais masculinas, serializadas e pertencentes aos
canais da TV fechada, como The Sopranos (HBO, 1999-2007), Mad Men (AMC, 2007-
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2015) e Breaking Bad (AMC, 2008-2013) (CASTELLANO; MEIMARIDIS; FERREIRINHO,
2019). Estas séries, juntamente de outras producoes consideradas de “prestigio”, tém
se tornado objetos de analise pela critica especializada e pela Academia. No entanto,
essa atencao ¢ redundante, enviesada e reforca a controversa nocao de que a televisao
se tornou boa conforme foi se tornando mais masculina (NEWMAN, 2016) e serializada.
Durante a Peak TV, outros discursos se tornaram recorrentes, alguns aproximando
os seriados do streaming da legitimidade do cinema. Para isso, criadores e atores
recorrentemente descrevem a totalidade dos episodios de uma temporada como um
filme. Essa aproximacao com o cinema ¢ notavel na fala de Joe Lewis, responsavel
pelo conteudo original de 30 minutos do Amazon Prime Video, quando ele diz: “Nao
fazemos televisao episodica. Nos nem fazemos televisao. Eu, brincando, chamo de
film-o-vision”|6] (LEWIS, 2016 apud ADALIAN, 2016) (traducao nossa). O neologismo
risivel e a comparacao com o cinema, de maneira geral, sao estratégias de distincao
em um cenario extremamente competitivo.

Contudo, devemos problematizar essas questoes, a comecar pela atencao
direcionada aum grupo restrito de obras como representantes do estado da arte tendo
em vista a multiplicidade de producoes existentes na Peak TV. Interessantemente,
muitas das obras exaltadas pela critica e pela literatura apenas incorporam e
reproduzem logicas de serializacao ja consolidadas na TV linear]|7].

Metodologicamente, aqui nos apoiaremos na revisao daliteratura e em analises
das estruturas de serializacao de exemplos pontuais que marcaram a historia do
meio nos Estados Unidos e de producoes significativas da Peak TV. Defendemos que
o modelo episodico e os episodios contidos (chamados de standalone) ainda sao muito
populares, principalmente na TV linear, ao passo que as plataformas de streaming téem
se apoiado mais no modelo seriado. O hibridismo de ambos os modelos ainda esta
presente nas obras contemporaneas e ¢ estrategicamente acionado para fidelizar o
publico.

Destacamos que, nas ultimas décadas, a ficcao seriada televisiva estadunidense
se consolidou como uma das maiores industrias de entretenimento do mundo,
especialmente com os servicos de streaming facilitando sua distribuicao e
acessibilidade. Nesse cenario, o Brasil se mostrou um grande consumidor dessas
producoes. De acordo com relatorio do Conselho Administrativo de Defesa Economica
(CADE), em janeiro de 2021 a Netflix tinha 19 milhoes de assinantes no pais, seu
segundo maior mercado em quantidade de assinantes|8]. Esse interesse pelas séries e
seriados estadunidenses também se refletiu no relevante aumento de pesquisas sobre
essa industria televisiva na Academia brasileira — por exemplo, no GT de Televisao
da Compods em 2021, 30% dos trabalhos apresentados tratavam da ficcao seriada
estadunidense, analisando topicos como narrativa, autoria, circulacdo e industria.
Ja no GT de Ficcao Seriada do Intercom de 2021, dos 40 trabalhos apresentados,
15 (aproximadamente 37,5%) se debrucavam nessas obras ou abordavam questoes
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referentes a essa industria cultural.

Apesar do recente interesse, pesquisadores brasileiros ainda enfrentam
dificuldades para estudar séries e seriados estadunidenses, especialmente devido a
falta de literatura atualizada em portugués. Portanto, neste trabalho nos esforcamos
em contribuir com uma revisao da discussao e do estado da arte da ficcao seriada
estadunidense contemporanea. Reiteramos que uma bibliografia nacional estendida
sobre o tema ¢ essencial para atualizar e dar autenticidade a pesquisa brasileira.
Esta que muitas das vezes ¢ relegada a usar como base um grupo seleto de autores
estadunidenses ou analises oriundas de estudos audiovisuais incapazes de
compreender as peculiaridades da midia televisiva, o que resulta em comparacoes
excessivas com o cinema e na incapacidade de analisar nuances, como as zonas
cinzentas entre o serializado e o episodico.

A Série e o Seriado

No decorrer dahistoria contemporaneadatelevisao estadunidense, negociacoes
entre obras episodicas e serializadas tornaram-se o grande dilema estrutural das
producoes ficcionais. Séries com episodios contidos e desfechos semanais tornaram-
se padrao na grade da televisao aberta, gracas ao modelo benéfico as audiéncias
casuais e reprises, dispensando a importancia da ordem dos episodios ou mesmo do
consumo da obra na integra para a compreensao episodica. Este modelo dominou a
grade entre as décadas de 1950 e 1970 em producoes como o drama policial Dragnet
(NBC, 1951-1959) e a comédia I Love Lucy (CBS, 1951-1957). Dentre as razoes para sua
predominancia, destacamos a inexisténcia das tecnologias de timeshifting|o] e a crenca
das emissoras de que os telespectadores nao conseguiriam acompanhar tramas
divididas em multiplos episodios.

Alternativamente, no inicio da década de 1980, se popularizaram os seriados,
producoes em que as historias se estendem e que requerem a familiarizacao dos
telespectadores. Embora Dallas (CBS, 1978-1991) e Dynasty (ABC, 1981-1989) tenham
inaugurado esse modelo ao se aproximarem das logicas das soap operas, a producao
apontada como o grande marco da serializacao ¢é o drama policial Hill Street Blues
(NBC, 1981-1987) (THOMPSON, 1997). Criada por Steven Bochco e Michael Kozoll, o
drama se aproximou das soap operas incorporando a estrutura de multiplas tramas
abertas que se entrelacavam ao decorrer da temporada. Inicialmente, o drama foi
criticado pelo publico e pela emissora por ter muitas subtramas (THOMPSON, 1997).
Contudo, atraiu a adulacao da critica e uma audiéncia jovem, elitizada, urbana e com
renda disponivel. Apesar de nao ter obtido elevados indices de audiéncia durante
sua primeira temporada, o apelo demografico da producao garantiu sua renovacao
(STARK, 1997).

O modelo seriado funciona bem em um consumo continuo — que tem sua forma
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mais intensa representada pela pratica do hinge-watching (“maratonar” séries) —, no
qual se utilizam de recursos como cliffhangers (em que acontecem situacoes de tensao
na trama) para prender a atencao do telespectador e para que os personagens possam
se desenvolver. Por mais que a distincao entre os modelos da série e do seriado seja
util em nivel fundamental, uma analise proxima revela que muitas das producoes
apontadas como inovadoras estdo apenas desenvolvendo seu proprio hibridismo
entre os dois modelos.

Considerando a variedade de producoes existentes, outros modelos de
serializacao foram propostos. Um dos principais foi elaborado por Omar Calabrese
(1987). O autor propoe cinco prototipos e se utiliza de obras estadunidenses para
exemplificar seus modelos: 1) The Adventures of Rin-Tin-Tin (ABC, 1954-1959): modelo
marcado pela repeticao, sem uma historia continua, com episodios independentes
e que podem ser consumidos fora da ordem sem prejuizos para a compreensao da
trama; 2) Zorro (ABC, 1957-1959): semelhante ao anterior, este modelo possui episodios
independentes, mas com um objetivo maior a ser alcancado no decorrer da historia;
3) Bonanza (NBC, 1959-1973): este modelo entrelaca logicas seriadas e episodicas,
possuindo tramas resolvidas tanto ao final de cada episédio quanto tramas abertas
desenvolvidas no decorrer de varios episodios, temporadas e/ou da propria producao:;
4) Columbo (NBC, 1968-1978): neste modelo um personagem principal se mantém
constante e os episodios sao variacoes em cima de um mesmo tema; 5) Dallas: mistura
elementos do terceiro e quarto modelos, unindo o uso de arcos com a técnica da
variavel regulavel apresentada em Columbo.

Embora apresente uma das poucas tipologias existentes, a analise do autor
peca por sua especificidade e por ser naturalmente datada, uma vez que ele considera
cada novo modelo o substituto do anterior, sendo, portanto, cada um a evolucao do
que o antecedeu. Por mais que o Calabrese considere a existéncia de um periodo
de transicao em que mais de um modelo possa coexistir, Angela Ndalianis (2005)
propoe que atualmente na televisao estadunidense os cinco modelos coexistem. Além
disso, a autora ainda indica que uma mesma producao pode oscilar entre os modelos
dependendo da temporada. Ndalianis tenta, dessa maneira, tornar os modelos de
Calabrese mais flexiveis, porém a analise da autora ainda peca por sua especificidade
e por nao dar conta das formas hibridas mais recentes.

0 hibridismo das l6gicas episadicas e seriadas

Com o sucesso de Hill Street Blues e apossibilidade de criar producoes com apelo
demografico, a década de 1990 foi marcada pela proliferacao de dramas serializados
que testaram os limites do modelo. Twin Peaks (ABC, 1990-1991) teve uma relacao
mais turbulenta com a serializacao, indicando que grandes audiéncias, em um mundo
precedente a Internet e DVDs, ainda nao estavam preparadas para um consumo tao
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dedicado. Similar ao modelo que viraria popular na era do streaming décadas depois, a
obra era estruturada com cada episodio sendo uma completa continuacao do anterior,
nomeados por nameros, sem qualquer tipo de trama semanal. Os mistérios de Twin
Peaks foram grande sucesso na ABC em 1990, mas o drama foi rapidamente cancelado
em 1991 gracas ao abandono de grande parte dos telespectadores apos a resolucao do
arco principal (MOLDOVAN, 2015).

Buscando replicar a complexa mitologia que tornou Tin Peaks um favorito
cult, mas sem sacrificar sua viabilidade comercial, The X-Files (Fox, 1993-2002/2016-
2018) adotou um modelo hibrido em que um longo arco narrativo principal coexistia
com historias semanais contidas. A maior parte da producao ainda seria episodica,
com investigacoes similares a procedurais policiais, mas em momentos pontuais
das temporadas o drama se tornava serializado. Assim, duas classes de episodios
ficariam definidas pela obra: os mythology (episodios de mitologia) apresentavam o
enredo serializado sobre a conspiracao governamental para esconder a existéncia de
extraterrestres e os monsterof the week (episodios do monstro da semana) apresentavam
semanalmente casos policiais nao explicados envolvendo paranormalidade e
elementos fantasticos.

Producoes da década de 1990 reproduziram esse modelo de intercalar episodios
contidos com outros que desenvolviam uma trama maior ao longo da temporada. Esse
hibridismo das formas episodicas e seriadas ja foi apontado por Mittell (2006; 2015)
como uma das caracteristicas emblematicas das chamadas narrativas complexas.
A narrativa dessas producoes envolve mais do que apenas uma trama serializada,
mas a “redefinicao de formas episddicas sob a influéncia da narracio seriada — nao
necessariamente uma fusao da forma episodica com a seriada, mas, sim, um equilibrio
inconstante”[10] (MITTELL, 2006, p. 32) (traducao nossa). Mittell argumenta que esse
processo so foi possivel devido aos inimeros avancos nas tecnologias de timeshifting,
que permitiram aos espectadores assistir os episodios com mais atencao, pausando e
revendo-os multiplas vezes para compreender melhor a riqueza do roteiro.

Recentemente, criticas direcionadas ao conceito de complexidade narrativa
tém problematizado sua qualidade generalista e redundante, especificamente a nocao
de que:

Ao congregar numa mesma terminologia diversas tendéncias narrativas distintas
da televisao contemporanea, o autor [Mittell] permite chamar de “narrativamente
complexos” seriados que sO incorporam uma ou duas destas caracteristicas
[...], tornando-o ao mesmo lempo maledvel, redutor, e mesmo cego a cerlas
especificidades (ARAUJO, 2015, . 45).

A despeito de entendermos que estas questoes precisam ser aprofundadas
em outros trabalhos, para nos, o hibridismo das logicas de serializacao se torna
um elemento de analise interessante na medida em que possibilitou uma gama de
construcoes e variacoes nas producoes televisivas.
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A ascensao da televisao fechada também permitiu grande experimentacio
de hibridismo das logicas de serializacdo. As producoes para esse ramo de TV
apresentavam temporadas mais curtas, diminuindo orisco de dispersao, compensadas
com episodios individuais mais longos (MITTELL, 2015). A primeira obra ficcional
seriada da HBO, Oz (HBO, 1997-2003), seguia um modelo completamente serializado
em que a historia era continua entre longos episodios de uma hora que integravam
uma curta temporada com o total de oito partes. Porém, o exemplo mais recorrente
da suposta complexidade narrativa foi o drama 7The Sopranos. A producao, embora
frequentemente episodica, marcou a instauracao de um novo modelo valorativo de
ficcao televisiva em que as obras se utilizavam de extensa serializacao. Os “dramas
de prestigio”|nn] foram reiteradamente associados, pela critica especializada e
literatura académica, com uma linguagem (supostamente) “cinematografica” e/ou
com uma estrutura mais densa que se aproximava dos romances literarios (LAVERY;
THOMPSON, 2002; NANNICELLI, 2009). Ambas as estratégias sao problematicas e
serviriam como um selo distintivo atrelado a uma “nao-televisao” (NEWMAN, 2016).

Para a critica televisiva na virada do século, o botao de “ligar/desligar” da
serializacao de The X-Files através dos mythology/monster of the week parecia agora
uma reliquia de outro momento televisivo, com subsequentes dramas de prestigio
apresentando uma hibridizacao serializada/episodica ainda mais elaborada (alguns
seriam completamente serializados), com o episodio contido sendo cada vez mais
relegado aos procedurais da TV aberta. The X-Files, entretanto, permanecia no ar com
boas audiéncias, sobrevivendo até sua nona temporada. Outros exemplos relevantes
desse periodo foram 7he Wire (HBO, 2002-2008) e Lost (ABC, 2004-2010). Os dramas
apresentaram formas opostas de lidar com a mesma demasia informacional: ambas
dispunham de dezenas de personagens envolvidos em enredos que ficaram conhecidos
como excessivamente complicados, pegando minimos detalhes de seus episodios e os
tornando essenciais para a compreensao da trama.

The Wire desfrutou de liberdades concedidas por ser exibido por um canal
premium. A densa narrativa criminal utilizava um modelo serializado, em que cada
episodio fornecia continuidade ao anterior, com enredos semanais fazendo pouco ou
nenhum sentido para audiéncias que nao acompanhavam desde o piloto. Contudo, o
drama foi um grande fracasso de audiéncia durante sua exibicao. Ja Lost, producao
da televisao aberta, fez exatamente o contrario. Longas recapitulacoes, intituladas
Previously on Lost (anteriormente em Lost), abriam os episodios repassando as cenas
mais essenciais das semanas anteriores. No inicio e no meio das temporadas, o drama
ocasionalmente utilizava de um episodio dedicado a relembrar acontecimentos
importantes. Ao introduzir enredos contidos e sendo didatica e paciente ao explicar a
historia maior para as novas audiéncias, Lost desfrutou de excelentes indices mesmo
com suas primeiras temporadas tendo de 22 a 25 episodios [12].
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A serializagdo na Peak TV

O termo “Peak TV” comecou a ser utilizado em 2013. A expressao foi inicialmente
empregada por Landgraf para nomear um problema: atingindo seu pico, a industria
nao conseguiria manter o ritmo acelerado de novas producoes e em algum momento
tenderia a cair. Porém esse pico ainda nao foi atingido, em grande parte devido a
proliferacao de servicos de SVOD (streaming video-on-demand) que investem
massivamente em conteudo original. De fato, em 2018, as producoes desses servicos
superaram pela primeira vez a quantidade de séries e seriados da TV aberta e do
basic cable[13]. Ao cair no gosto da critica, a expressao comecou a denotar um aspecto
mais descritivo do que um problema da industria. Atualmente seu uso apresenta um
momento de grande competitividade, marcado por um boom na quantidade de obras
disponiveis|i4].

Aqui, compreendemos que o atual cenario da televisao estadunidense tem
sido marcado pela competicao e por uma grande pressao por producoes de sucesso.
Durante a Peak TV encontramos uma pluralidade de obras e de modos de acionamento
da serializacao. Contudo, trés estratégias se destacam: 1) popularidade do modelo
episodico; 2) seriado como estratégia de fidelizacao e distincao; 3) hibridismo dos
dramas contemporaneos.

1) Popularidade dos modelos episodicos

Pouco lembrado em um cenario televisivo em que longos arcos serializados
recebem a maior parte da atencao critica e académica, o modelo episodico segue
popular durante a Peak TV, aparecendo de forma destacada em producoes que
destoam do arquétipo do “drama de prestigio”. Esse modelo aparece principalmente
em dois formatos: os procedurais e as comédias. Enquanto nossa analise busca
ressaltar a forma como episodios contidos se readaptaram as logicas narrativas da
TV estadunidense contemporanea, reforcamos que ¢ improvavel haver exemplos de
producoes puramente episodicas ou serializadas atualmente com um hibridismo tao
abrangente que mesmo completas antologias, como Black Mirror (Channel 4, 2014-
2016/Netflix, 2016-2019), ou producoes de streaming extremamente serializadas, como
The Man In The High Castle (Amazon Prime Video, 2015-2019), aplicam praticas dos
dois modelos, como veremos mais a frente. Nosso ponto aqui, todavia, ¢ destacar a
proeminéncia do modelo episodico.

Lucrativos desde os anos 1950, procedurais se tornaram nos anos 1990 € 2000
o género televisivo mais popular dos Estados Unidos. Especialmente na televisao
aberta, dramas policiais, médicos e juridicos de producoes como Law & Order (NBC,
1990-2010), House (Fox, 2004-2012) e JAG (NBC, 1995-1996/CBS, 1996-2005) obtiveram
elevadas audiéncias e foram abracadas pelas premiacoes da induastria. Com casos
resolvidos semanalmente e um elenco de personagens que poderia ser modificado
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de uma temporada para outra sem grandes impactos para a compreensao da
audiéncia, procedurais sao extensamente reprisados. A didatica capaz de situar sem
problemas mesmo o telespectador que os assiste pela primeira vez e o modelo que
nao compromete o consumo fora de ordem torna esse modelo essencial na Peak TV.

A popularidade do procedural contribui para alongevidade de producoes como
Law & Order SVU (NBC, 1999-), atualmente em sua 232 temporada. Outras producoes
como Chicago Fire (NBC, 2012-) e Grey’s Anatomy (ABC, 2005-) também mesclam
muitas logicas desse modelo com arcos longos no decorrer das temporadas. Mantendo
o formato de temporadas de 22-24 episodios, as séries procedurais contemporaneas
estrategicamente optam por intensificar seus arcos serializados nos periodos de
transicao entre uma temporada e outra, reestabelecendo o status quo assim que
solucionados, como em Scorpion (CBS, 2014-2018) e Bull (CBS, 2016-).

As comédias igualmente enfrentaram uma transformacao com a incorporacao
de elementos da serialidade. Para Picado e Neri:

Serializar narrativas do género comico pressupoe a adocdo de uma gama de
estratégias que garantam nao apenas a manutencao da estrutura continuada das
historias em série, mas também a preservacio das particularidades da estrutura
episodica elementar do género (PICADO; NERI, 2014, p. 21).

As producoes da década de 1990, como Friends (NBC, 1994-2004) ¢ Fresh
Prince of Bel-Air (NBC, 1990-1996), mantiveram episodios contidos que poderiam ser
consumidos fora da ordem, mas também mesclavam elementos dalogica seriada com
arcos ao longo da temporada, principalmente os desenvolvimentos amorosos dos
personagens. Alternativamente, o inicio dos anos 2000 foi marcado pelo surgimento
de Arrested Development (Fox, 2003-2006/Netflix, 2016-2019), uma comédia quase
completamente serializada, em que cada episodio ¢ continuacio direta do anterior.

Ja as comédias da Peak TV reproduzem uma maior serializacao, contudo as
producoes da TV aberta ainda mantém a convencao de episodios destacados, como
em Superstore (NBC, 2015-2021). O modelo episodico da comédia se tornou espaco
para maiores experimentacoes, com producoes se aproveitando da serialidade
mais afrouxada do modelo para inovacoes estéticas com elementos intertextuais,
paratextuais e metanarrativos, como em Community (NBC, 2009-2015) ¢ The Good
Place (NBC, 2016-2020) (INNOCENTI; PESCADORI, 2015; RUSTAD; SCHWIND, 2017).

A despeito da popularidade do modelo episodico na TV aberta, o sucesso do
modelo também esta presente na TV fechada em séries como Curb Your Enthusiasm
(HBO, 2000-) e It’s Always Sunny In Philadelphia (FX, 2005-2012/FXX, 2013-). Enquanto
que a primeira apresenta quase uma ausencia de roteiro, com atores improvisando
cenas e episodios contidos sobre avida mundana, a segunda se caracteriza pela recusa
em incorporar qualquer continuidade comprometedora, nao hesitando em “resetar”
acontecimentos no episodio seguinte. Batendo o recorde de permanéncia no ar ao ser
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renovada recentemente até sua 18?2 temporada|is], 1t’s Always Sunny In Philadelphia
funciona exatamente como uma sitcom da década de 1990, chegando a ser promovida
como “Seinfeld on crack” pela emissoral16].

Os servicos de streaming também tém se aproveitado do modelo episodico em
suas comédias, como no caso de Fuller House (Netflix, 2016-2020) e Alexa and Katie
(Netflix, 2018-2020). Esses servicos desfrutam das liberdades da TV nao linear para
inserirem maiores experimentacoes com o modelo. Um exemplo singular ¢ Master
of None (Netflix, 2015-). A producao se destaca por apresentar episodios conceituais,
como um que nao segue nenhum dos personagens ja conhecidos pelo telespectador —
“New York, I Love You”, sexto episodio da segunda temporada (S2E6) — e uma narrativa
contida que mescla um arco continuo referente a vida amorosa do protagonista com
historias episodicas isoladas.

2] 0 seriado como estratégia de distingao

A despeito da popularidade do modelo episodico, o seriado tem conquistado
grande espaco na Peak TV, principalmente devido aos avancos tecnologicos para o
surgimento do streaming, que trouxeram a possibilidade de o telespectador ditar a
experiéncia de fruicdo. Embora este modelo de serializacao ja tenha sido utilizado
para promover producoes consideradas “distintas” nas décadas de 1980 e 1990, na
Peak TV, uma leva de obras seriadas tem sido promovida como “inovadoras” ao
apresentarem estruturas majoritariamente ou completamente seriadas, tanto em
géneros dramaticos, como Bloodline (Netflix, 2015-2017) ¢ The Handmaid’s Tale (Hulu,
2017-), quanto em comicos, como Marvelous Mrs. Maisel (Amazon Prime Video,
2017-presente) e Fleabag (Amazon Prime Video, 2017-2019).

Entendemos que o modelo seriado se beneficia do consumo continuo. A
capacidade de eliminar a semana de intervalo entre um episodio e outro favorece o
enredo barroco dessas séries e ajuda producoes oriundas da TV linear a encontrarem
audiéncia no streaming. Um exemplo ¢é Breaking Bad, que fracassou inicialmente na
audiéncia e, de acordo com seu criador, s6 se manteve no ar apos a segunda temporada
devido a compra dos direitos de exibicao pela Netflix, o que possibilitou um maior
alcance de publico[17].

Enquanto que obras da TV aberta e fechada ainda sao muito vinculadas as
questoes relativas ao tempo/duracao de um programa com exibicoes semanais, as
producoes do streaming nao possuem essa especificidade temporal, com alguns
servicos disponibilizando todos os episodios de uma temporada de uma so vez (modelo
one-drop). Defendemos que, da mesma forma como no passado a necessidade por
intervalos comerciais influenciou a estrutura narrativa da ficcao seriada televisiva
(LEVINSON, 2002), 0 modelo one-drop também pode influenciar nessa estrutura.

A limitacao temporal da TV linear e o seu modelo de distribuicao fazem com
que os episodios das producoes seriadas sejam pensados como pequenas unidades
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que devem ser satisfatorias tanto independentemente quanto quando consumidas
em conjunto. Alternativamente, muitas producoes do streaming tém suas temporadas
pensadas como um todo, nao sendo limitadas por questoes de audiéncia ou recepcao.
Porém, ao produzirem obras dessa maneira, as plataformas de streaming pressupoem
que os telespectadores irao assistir uma producao do inicio ao fim, para assim
compreender todos os desenlaces da trama, o que pode vir a frustrar expectativas
por experiéncias mais prolongadas ou espectadores casuais que buscam um
entretenimento sem um grande comprometimento de tempo (VANARENDONK, 2019).
Por outro lado, destacamos que algumas plataformas de streaming tém optado pelo
modelo de distribuicao semanal da TV linear, como ¢ o caso de Loki (Disney+, 2021-)
e de Gossip Girl (HBO Max, 2021-).

Observa-se que criticos de TV, criadores de conteudo e os proprios executivos
de SVOD defendem que as producoes originais do streaming sao distintas daquelas da
TV linear e se utilizam de expressoes como “a primeira temporada ¢ o piloto”[18] para
enfatizar essa suposta singularidade. A falacia do discurso de distincao da Netflix ja
foi apontada por Castellano e Meimaridis (2016, p. 196) quando as autoras indicaram
que a empresa, ao promover suas producoes ficcionais seriadas como “filmes”, como
no caso de House of Cards e Sense8 (Netflix, 2015-2018), reivindica para si um “prestigio
vicario” de outras formas de arte mais legitimadas.

Do ponto de vista da serializacdo, observamos que muitas producoes dramaticas
do streaming reproduzem o modelo do seriado ao apresentarem um conjunto de
historias continuas em episodios que se encerram com cliffhangers ou que acionam
outros mecanismos de gancho para incentivarem o telespectador a ver “s6 mais um
episodio”, como em Fessica Fones (Netflix, 2015-2019) e The Man in the High Castle.
Aliado a essa estrutura, a funcao “post play” da empresa, que automaticamente inicia
o proximo episodio, também promove a pratica do hinge-watching.

Embora as producoes do streaming sejam marcadamente mais serializadas, isso
nao as impede de usarem episodios de tramas contidas como forma de aprofundarem
um personagem, como o episodio de Stranger Things (Netflix, 2017-) que interrompe a
tensao da trama para acompanhar Eleven (Millie Bobby Brown) na busca por sua irma
(Chapter Seven: The Lost Sister, S2E7) ou o episodio Ballad of the Lonesome Loser (S1E8)
do drama High Fidelity (Hulu, 2020-) que abandona a protagonista e da destaque ao
personagem Simon (David H. Holmes), até entio irrelevante na historia.

3) 0 hibridismo e a fidelizagdo na Peak TV

Enquanto producoes de servicos de streaming tém apresentado temporadas
quase completamente serializadas, as obras da televisao linear mantiveram raizes
mais firmes dahibridizacao dos dois modelos, aderindo a extensa serializacao que tem
dominado as producoes da Peak TV, mas sem o abandono das resolucoes semanais.
Como exemplo, a persisténcia de antigas taticas televisivas como fillers (episodios
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contidos de pouco ou nenhum desenvolvimento nos arcos narrativos, geralmente
criados para ocupar espaco nas temporadas) e bottle episodes (episddios contidos
em apenas uma locacao, a fim de reduzir custos da producao) mesmo em aclamados
dramas serializados como Breaking Bad (Fly, S3E10) e Mad Men (The Suitcase, S4E7).

A HBO, apontada como pioneira da serializacao, seguiu obtendo atencao na
Peak TV com dramas como Game of Thrones (HBO, 2011-2019) e The Leftovers (HBO,
2014-2017). Enquanto ambas sdo apoiadas em grandes arcos narrativos, alguns dos
seus momentos mais marcantes sao episodios com uma narrativa bem destacada,
como o episodio Blackwater (S2E9) de Game of Thones. Nao exatamente um standalone,
visto que o episodio encerra o arco da guerra dos cinco reis, a narrativa, em vez
de ficar pulando de local para local em Westeros, se difere dos outros episodios da
producao ao se centrar apenas em uma batalha. Nesse sentido, o drama consolida
longos arcos em grandes acontecimentos resolvidos em um tnico episodio. Ja The
Leftovers repete a formula usada pelo criador Damon Lindelof em Lost ao dedicar
episodios inteiros as historias contidas de personagens especificos, efetivamente
construindo uma narrativa serializada montada a partir de fragmentos semanais,
com o uso de cliffhangers sendo relegados a momentos especificos de climax.

Alternativamente, observamos o uso dalogica episodica por dramas serializados
como uma estratégia de fidelizacdo em um contexto de intensa competicao por
audiéncia. Em alguns casos, dramas que apresentam a logica do “caso da semana”
na(s) primeira(s) temporada(s) acabam abandonando essa logica apos terem uma
audiéncia consolidada, como em TFustified (FX, 2010-2015) e Scandal (ABC, 2009-
2015). Estas producoes desenvolvem longos arcos sem abrirem mao de casos que se
assemelham a estrutura do procedural, contudo se tornaram mais serializadas em
algum momento (GARCIA, 2016). Fustified optou por dividir seus arcos em trés niveis:
os dos episodios (casos semanais), o das temporadas (um vilao destacado dominava
cada ano do drama) e o da producao — seguindo o confronto entre o policial Raylan
Givens (Timothy Olyphant) e o criminoso Boyd Crowder (Walton Goggins). Ja Scandal
abandonou a estrutura episodica, estabelecida na primeira temporada e a partir da
seguinte, passou a utilizar episodios contidos apenas como um “respiro” entre a
abertura e o fechamento de arcos longos.

Na Peak TV as producoes se encontram mais confortaveis para flexibilizar
completamente suas regras narrativas entrando e saindo de modelos de serializacao.
Um dos experimentos de destaque no que se refere a serialidade na Peak TV é a
reinvencao das antologias. Como sao séries em que cada episodio conta com uma
historia completamente contida (repetindo temas e estéticas, mas nao personagens
ou enredos), as antologias foram populares na década de 1960 com séries como The
Outer Limits (ABC, 1963-1965) ¢ The Twilight Zone (CBS, 1959-1964). Embora ainda
encontremos exemplos de antologias que reproduzem o modelo contido a cada
episodio — Black Mirror (BBC, 2011-2014/ Netflix, 2016-) e The Twilight Zone (CBS All
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Access, 2019-) —, novas producoes tém reformulado o modelo: ao invés de episodios
completamente standalone, agora sao as temporadas que assumem essa caracteristica,
com a producao reiniciando sua narrativa do zero no ano seguinte. Antologias como
True Detective (HBO, 2014-), Fargo (FX, 2014-) e American Horror Story (FX, 2011-) foram
capazes de manter o interesse da audiéncia temporada apos temporada (INNOCENTI;
PESCADORI, 2015) mesmo sob mudancas completas de enredo e elenco.

Consideracoes Finais

Com centenas de ficcoes seriadas sendo produzidas anualmente, as producoes
estadunidenses sao exportadas e comercializadas ao redor do mundo. Esses produtos
televisivos preenchem as grades de programacao de canais da TV aberta, da fechada e
também sao acessiveis via plataformas de streaming, como Globoplay, Amazon Prime
Video e Netflix. Neste artigo entendemos que, apesar do foco nas séries e seriados
estadunidenses, as contribuicoes do presente trabalho nao se limitam apenas a essas
producoes, pois sao obras que conquistaram certo status de referéncia globalmente.
Um exemplo que podemos citar é a influéncia das sitcoms estadunidenses na TV
espanhola, como nacomédiay Vidas (Telecinco, 1999-2006). A producao se assemelhava
tematicamente com Friends, centrando-se em um grupo de amigos de 30 anos em uma
grande cidade. Para Grandio e Gonzalez (2009), a influéncia dos modelos televisivos
dos Estados Unidos impacta tanto na estrutura narrativa quanto na padronizacao dos
processos de producao televisiva espanhola.

Ademais, com a chegada de empresas estrangeiras de SVOD em diversos
paises, como no Brasil, por exemplo, essas plataformas tém impactado diretamente as
industriaslocais ao investir na producao de ficcoes seriadas nacionais. Esse processo €,
no minimo, controverso, visto que essas empresas, majoritariamente estadunidenses,
impoem seus modelos como “universais” e que devem ser reproduzidos pelos
profissionais locais. Tomemos como exemplo a producao Coisa Mais Linda (Netflix,
2019-): a Netflix exigiu que o drama fosse roteirizado primeiramente em inglés e
somente apos a aprovacao dos executivos da empresa, os roteiros foram traduzidos
para o portugués|i9].

No decorrer desta pesquisa, observamos como criticos televisivos tém se
apressado para declarar a “morte do episodio” em producoes da Peak TV. Entretanto,
a televisao linear, seja aberta ou fechada, segue explorando possibilidades oferecidas
por narrativas contadas semanalmente, fazendo um contraponto aos dramas
seriados do streaming. £ uma discussio que tem fomentado a equivocada impressao
de que a unidade episodica tem se tornado menos essencial (VANARENDONK, 2019),
todavia, o que observamos € a popularidade do modelo episodico, principalmente,
mas nao exclusivamente, na TV aberta. Sao obras que atendem uma demanda por um
entretenimento casual em um contexto em que os telespectadores estao inseridos em
um mar de producoes disputando por atencao. Gostariamos, também, de desencorajar
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analises entusiasticas sobre a “inovacao” dos “dramas de prestigio” no que tange
questoes relativas a serializaco, visto que essas producoes estao reproduzindo um
modelo seriado que nao se distancia tanto daquelas criadas no passado.

Reconhecemos que a popularidade dos modelos episodico, seriado e o
hibridismo de ambos nao sao as unicas estratégias de serializacao em voga na televisao
estadunidense e que mais estudos sobre o tema sao necessarios para dar conta da
grande quantidade de producoes exibidas anualmente. Futuros trabalhos devem
explorar cada estratégia individualmente, de modo a contribuir com o debate sobre
a ficcao seriada televisiva durante a Peak TV. Além disso, tendo em vista a discussao
apresentada aqui, pesquisadores brasileiros devem explorar as producoes nacionais
sendo produzidas por servicos de SVOD estrangeiros, como Cidade Invisivel (Netflix,
2021-) e Sentenca (Amazon Prime Video, 2021-), afim de problematizar como as logicas
da industria televisiva estadunidense tém sido incorporadas a ficcao nacional.

Notas

[1] Disponivel em: <https://bit.ly/3r1J72Q>. Acesso em: 18 set. 2020.

[2] Disponivel em: <https://bit.ly/30TMdnD>. Acesso em: 22 set. 2020.

[3] Disponivel em: <https://bit.ly/30SVJjm>. Acesso em: 10 mai. 2021.

[4] Disponivel em: <https://bit.ly/3xi7sRR>. Acesso em: 18 mai. 2020.

[5] “]...] the problems raised in the beginning of an episode are solved by the end.”

[6] “[...] We don’t make episodic television. We don’t even make television. I jokingly call if
film-o-vision.”

[7] Por televisao linear estamos nos referindo aquela distribuida pela radiodifusao ou sistema
de cabo, ou seja, canais de TV aberta e fechada.

[8] Disponivel em: <https://bit.ly/3nMmo3s>. Acesso em: 24 nov. 2021.
[9] Tecnologias que permitem o consumo fora do fluxo linear, como o videocassete.

[10] “]...] a redefinition of episodic forms under the influence of serial narration — not
necessarily a complete merger of episodic and serial forms but a shifting balance.”

[11] Disponivel em: <https://bit.ly/30NYzhg>. Acesso em: 22 set. 2020.
[12] Disponivel em: <https:/bit.ly/3HNhKZK>. Acesso em: 22 set. 2020.
[13] Disponivel em: <https://bit.ly/3DQIPIX>. Acesso em: 22 sel. 2020.

[14] Alguns exemplos de matérias jornalisticas que usam o termo Peak TV para descrever
um momento de intensa producao televisiva sao: <https:/nyti.ms/3FGsFCC>; <https://bit.
ly/3lsnzYu>; <https://on.wsj.com/3nLxwMy>. Acesso em: 22 set. 2020.

[15] Disponivel em: <https://bit.ly/3cETul1>. Acesso em: 10 mai. 2021.
[16] Disponivel em: <https://bbc.in/3xgxoaV>. Acesso em: 22 set. 2020.

[17] Disponivel em: <https://bit.ly/3cLRoxy>. Acesso em: 22 set. 2020.
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[18] Disponivel em: <https:/nyti.ms/3nGjego>. Acesso em: 22 set. 2020.

[19] Disponivel em: <https://bit.ly/30VhD5B>. Acesso em: 10 mai. 2021.
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