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Mitologia e contacao de historias — Scripta manent, uerba uolant

Jodo Victor Leite Melo'

RESUMO: O presente artigo propde uma abordagem para os estudos iniciais da
mitologia romana sob a perspectiva da oralidade, enfatizando a necessidade de se
implementar atividades voltadas para a pratica e aprimoramento da fala em publico,
tanto nas escolas quanto nas academias. Para isso foram escolhidos oito mitos da obra
Metamorfoses, de Ovidio, que, por serem breves e de facil memorizagdo, podem servir
para o treino da expressao oral (entonagdo, dic¢do), gestualidade e postura corporal, a
partir da contagdo dessas historias pelos préoprios alunos. Para isso, nos baseamos em
Dolz e Schneuwly (2004), que defendem a importancia da oralidade como objeto de
ensino, e em breves técnicas de oratdria, sugeridas por Ramos (1971).
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Introducao:

O provérbio latino Scripta manent, uerba uolant® serve, neste trabalho, para
ilustrarmos a forma dicotdmica com que nossa cultura grafocéntrica concebe e
hierarquiza essas duas modalidades discursivas da lingua.

Nossos olhos modernos tendem a interpretd-lo em sentido literal, elegendo-a
como lema da soberania da escrita em detrimento da fala. Parece 6bvio: as palavras
escritas, enquanto aide-mémoire, ficam, permanecem (manent), a0 passo que as
palavras orais voam (uolant), em sentido fugidio, escapista, ndo confidvel. Atentamos
para o fato de que ler e interpretar € criar sentidos que nem sempre estdo “ao pé da
letra”. Sendo assim, podemos dizer que certos adagios e chavdes do nosso tempo
contribuem para a constru¢do do sentido negativo do verbo “voar” no citado provérbio,
como: “o tempo voa...”, “mais vale um passaro na mao do que dois voando” ou pela

associacdo, igualmente negativa, com “vento” em: “dinheiro na mao ¢ vendaval”, “ndo

' Graduando em Letras pela UFJF.
% “As coisas escritas ficam, as palavras (orais) voam”.
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jogue palavras ao vento” etc. Todas como sindnimo de perda, de algo efémero, volatil,
que ndo vale tanto quanto o que se pode reter, aprisionar, possuir.

E justamente essa interpretacio eivada de juizo de valor — mesmo que
inconscientemente, quando se apega a escrita e subjuga a fala, refletindo certo
narcisismo das sociedades letradas — que pretendemos suplantar, reportando-nos a
importancia que a palavra oral tinha para os antigos, como nos lembra, a esse respeito,

Jorge Luis Borges:

“Aquela frase sempre citada, scripta manent, verba volant, ndo significa que a
palavra oral seja efémera, mas que a palavra escrita é algo duradouro e morto.
Em vez disso, a palavra oral tem algo de alado, de inconstante; alado e sagrado,
como disse Platdo”. (BORGES - El libro, 1986 apud Neto, 1996, p. 22).

Jodo Angelo de Oliva Neto endossa o comentério supracitado quando diz que “a
escrita, ainda no século V, Epoca Classica, sofria restri¢cdes de Platdo no Crdtilo e no
Fedro, por causa do abalo por ela produzido na memoria”. (NETO, 1996, p. 22).

Na polariza¢do uerba/scripta (fala/escrita), a oralidade, hodiernamente relegada a
segundo plano, deixa de ser assunto prioritdrio nas reflexdes tedricas e metodolégicas
quanto a transposi¢do diddtica dos gé€neros orais, pois tem-se a ideia de que a
aprendizagem do oral ocorre de forma espontinea, através de interacdes na familia e
entre o circulo social, ndo havendo, portanto, necessidade de ser trabalhada na escola.

Para tentar reverter essa visao e contribuir para uma pratica efetiva da oralidade, seja
nas escolas ou nas academias, faremos uma breve introducao a arte de falar em publico,
sob a perspectiva da oratdria, na época cléssica, e da oralidade nas escolas, segundo os
estudos desenvolvidos nas dltimas décadas sobre a relevincia de uma didatica do oral,
abarcado pelo conceito de letramento®. Com base em algumas técnicas de oratdria e
privilegiando o estudo de oito mitos das Metamorfoses, de Ovidio, via contacdo de
histérias, elaboramos uma atividade que proporciona, a um s6 tempo, a frui¢do dessas
narrativas mitolégicas cldssicas e a oportunidade de treinar o desenvolvimento

consciente da fala em publico.

3 . . , . A . ~ .
Letrar, mais que alfabetizar, € ensinar os géneros de escrita e suas fun¢des na sociedade letrada.
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1. Oratoéria: uma breve introducio.

Nao seria possivel introduzir cientificamente um estudo sobre a arte de falar em
publico sem se basear nos modos de exposi¢ao propostos pelos mestres da retdrica e da
oratéria antigas. Seja pela atemporalidade das técnicas, seja pelo conteddo estético-
literdrio de seus discursos, vemos na oratéria uma ferramenta de alta serventia para a
sistematizac@o consciente da fala, perfeitamente aplicivel em contexto escolar. (DOLZ
e SCHNEUWLY, 2004, p. 225).

No sistema clédssico da retdrica, todo discurso pertence a um dos trés géneros:
politico, judicidrio ou laudatério (TRINGALI, 1988, p.52). No discurso politico o
auditorio vota a favor ou contra, decidindo sobre um fato futuro. No judicidrio (forense)
ha um julgamento formal em que se condena ou se absolve alguém por um fato ocorrido
no passado. Ja o discurso laudatdrio serve para agradar, deleitar o ouvinte — quase um
delectando pariterque monendo® — que, por sua vez, apenas gosta ou ndo, concorda ou
discorda daquilo que ouviu, sem precisar decidir nada a priori. Dizemos a priori
porque, “o discurso laudatorio pode exercer profunda influéncia no ouvinte, pondo em
crise seus valores” (ibidem, p. 53). O poder de alteracdo da realidade desse género é
subjetivo, exigindo alto grau de estesia em sua composicao, chegando a funcionar, nas
palavras do referido autor, “como ponte de passagem entre a literatura e a retorica”. Dai
estarmos seguros de que a oratoria pode contribuir para os estudos da mitologia através
da contacdo de historias, visto que, assim como no laudatdrio, a “contagdo” também

envolvera a literatura e a retdrica/oratoria, como veremos adiante.
1.1. A redacao oral
Qualquer pessoa que nunca tenha feito um discurso — e ndo saiba que ele pode ser

dividido, para facilitar a execu¢do, nestas cinco partes: “vocativos” (referir-se ao

auditério, as autoridades, fazer agradecimentos etc.), “exérdio” (atrair o auditorio,

* Lectorem delectando pariterque monendo — deleitando e, a0 mesmo tempo, instruindo o leitor. (Arte
Poética de Hordcio, v. 344).
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introduzir o assunto), “exposi¢ao” (informar e interessar o auditério), “meta”
(convencer o auditério argumentando) e “peroragdo” (conclamar o auditério, mové-lo),
se tivesse de elaborar algum sem qualquer instru¢do prévia, comegaria, provavelmente,
escrevendo do comego, como se estivesse compondo um trabalho para ser lido ou
decorado. Estaria portanto no campo da “redagdo escrita”, alheia a oratdria, que
trabalha, especialmente, com a “redacdo oral”. (RAMOS, 1971, p. 31).

Para elaborar um discurso e memoriza-lo sem o ler, ordenando as ideias e
improvisando as palavras, o professor e escritor de manuais de oratéria, Admir Ramos

(1971), sugere o seguinte:

1°) Compor a 3* parte do discurso (exposi¢ao), onde expord a matéria relativa ao
assunto que vai discorrer. Depois deve reduzi-la a um “esquema”, colocando as
ideias na ordem em que serdo ditas, de tal modo que através de pequenas frases,
cada uma delas possa ser lembrada. (ibidem, p. 31).

Feito isso, o papel inicial pode ser deixado de lado, pois para comecar a fazer o

desenvolvimento oral das ideias nele contidas € preciso valer-se somente do “esquema”.

2

Agora o orador estd no campo da redacdo oral, que exige treino e inumeras tentativas. E
natural que durante os ensaios haja alteracdo das palavras. O importante € mentalizar

com vivacidade as ideias para que cheguem com clareza ao auditério. (ibidem, p. 32).

2°) Compor a 2* parte do discurso (exordio/inicio). Sabendo ja o que vai dizer na
exposicao, torna-se mais facil a composicao das frases que serdo utilizadas a fim
de atrair o auditério para ouvir, com aten¢do, a pe¢a oratéria. (ibidem, p. 32).

3°) Compor, finalmente, o fecho do discurso (conclusdo), conclamando o
auditério a aderir a tese (no caso do género politico e judicidrio), ou visando
comover pondo em crise os valores do ouvinte. A arte pede, em qualquer desses
géneros, que a conclusdo seja breve. (ibidem, p. 33).
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2. Oralidade nas escolas

Desde o final dos anos oitenta, os estudos sobre letramento’ e oralidade (cultura
escrita e cultura oral) promovidos principalmente por Street (1984), Olson (1995), e
Marcuschi (2004), tém mostrado que, do ponto de vista pedagdgico, a lingua oral deve
ser trabalhada na escola com o mesmo destaque dado a modalidade escrita, por se tratar
de objeto de estudo legitimo, ja que envolve a competéncia e criatividade linguisticas,
fundamentais para a formacao do individuo enquanto usudrio da lingua.

Nesse diapasao, Dolz e Schneuwly (2004) vao dizer que as atividades de usos da
lingua oral em sala de aula precisam ir além da mera participacdo em respostas curtas as
perguntas do professor. A escola deve levar os alunos a ultrapassarem as formas de
producdo oral cotidiana, ou seja, o uso espontaneo e informal da lingua oral, para que
possam praticar de fato e refletir sobre seus diferentes usos em diferentes situacdes de
producdo — e ndo somente, semindrios, debates e defesas de teses. Mas, como esse tema
ainda hoje € pouco destacado nos cursos de licenciatura, a maioria dos professores t€ém
uma visdo equivocada a respeito do que vem a ser uma didatica do oral, pois a simples
oralizacdo do texto escrito, embora seja um bom exercicio de leitura e dic¢cdo, ndo
configura uma prética legitima e cientificamente orientada de oralidade.

O professor deve, segundo os documentos oficiais curriculares, incluir na
preparacdo de suas aulas momentos de incentivo ao desenvolvimento da oralidade e
criar situacdes reais, bem planejadas, de uso consciente da lingua oral. (DOLZ e
SCHNEUWLY, 2004, p. 12). E justamente nesse ponto que vimos contribuir com a

proposta “Mitologia e contagdo de historias”, logo a seguir.
3. Proposta didatica: mitologia e contacao de historias
Para familiarizar os discentes com o universo mitolégico, de forma lddica, os

estudos iniciais de literatura cldssica — das Metamorfoses — poderiam ser organizados

com base no pressuposto bdsico para a realizacdo do género oral “contagdo de historias”

> Os estudos do letramento t8m como objeto de conhecimento os aspectos e os impactos sociais da lingua
escrita (KLEIMAN, 1995), assim como os de oralidade os tém da lingua falada.
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que, conforme o renomado contador e formador de grupos de contadores de histérias no
Brasil, Celso Sisto (2012), “extrapola as amarras do didatico, do exemplar ¢ do mero
informativo. Salta da obrigacdo de ensinamento para a no¢do de fruicdo e de prazer
estético”.

Nao se trata, porém, de algo alheio a prética escolar, ja que, conforme o citado autor,
ndo basta boa intenc¢do para fazer arte. A arte de contar histérias exige um fazer anterior,
um preparo, um estudo prévio, um ensaio. Temos ai argumentos suficientes que
corroboram a pertinéncia em se fazer da contacdo de histérias um elo entre a mitologia,
a oratdria e a oralidade nas escolas.

Para essa rodada de contacdo de histérias, elencamos oito mitos da obra
Metamorfoses de Ovidio, que t€m em comum o “amor” — ou as complicagdes deste —
como elemento gerador dos enredos. O estudo das versdes desses mitos em portugués
(FARMHOUSE, 2003), revelou-nos a presenca de personagens e simbolos que foram
aludidos, emulados ou parodiados por vdrios autores da literatura moderna e
contemporanea ocidental, com repercussdes marcantes na literatura portuguesa e
brasileira, de Camdes a Fernando Pessoa, e de Julio Ribeiro a Paulo Leminsky, por
exemplo.

Temos abaixo os mitos selecionados:

e Apolo e Dafne

e Eco e Narciso

e Piramo e Tisbe

e Orfeu e Euridice
e Filemon e Bducis
e Jasdo e Medeia

e Adobnis e Vénus

e Atalanta e Hipomenes
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Metodologia:

Para Celso Sisto (2012), a arte de contar histérias opera com a no¢@o de esboco e
nenhum contar € definitivo e acabado. As palavras orais adquirem diversos matizes
dependendo da forma como sdo ditas e, nesta proposta, a contacdo servird, a um so
tempo, para fruir as narrativas e treinar a fala em publico.

Ao apresentar o género oral contacdo de histéria a classe — em qualquer nivel
académico — o professor deve discutir as diferencas entre cultura escrita (letramento) e
cultura oral (oralidade), assim como os pressupostos para a pratica da oralidade letrada,
quais sejam: cooperagdo, polidez e, principalmente, a organizacdo consciente e

sistemaética da fala (redagdo oral).

Depois de contar um mito para a turma, o professor distribuird sete mitos
diferentes para os alunos, de forma aleatdria (cada aluno terd recebido um tnico mito).
ApoOs a leitura silenciosa, deve-se perguntar se alguém gostaria de falar a respeito ou
contar a histéria que acabara de ler. (Convém observar a habilidade de sintese e de
expressdo oral dos alunos, para que se possa adequar o método idealizado as
necessidades reais da classe).

Em seguida, os alunos deverdo formar grupos de acordo com os mitos que
leram. (Ex: um grupo teré lido Piramo e Tisbe; outro, Eco e Narciso etc.).

A primeira atividade consiste em que fagcam a divisdo do texto entre si, de modo
que cada um fique responsével por contar a sua parte, do jeito que quiser, desde que nao
leia nada na hora da apresentagdo. E nesse ponto que o professor deve ensinar como é
que se faz uma “redacdo oral”, conforme comentado no item 1.1 desse trabalho.

Devera haver ensaios intercalados com breves introdugdes tedricas sobre a
oratdria e a cultura oral. Em um primeiro momento, o aluno contard sua parte da histdria
para o préprio grupo. A medida que a turma for ganhando consciéncia da ludicidade,
mas também, da seriedade que envolve a organizagdo do género oral “contacdo de

historia”, as atividades praticas poderdo ocorrer, preferencialmente, fora de sala, ao ar
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livre, sub tegmine fagi®, para que os alunos possam “soltar a voz” sem atrapalhar os
outros grupos € sem estragar a surpresa, ja que cada grupo estd com um mito diferente.
O ndmero de aulas para que a atividade se conclua vai variar de acordo com o
desenvolvimento da turma. Considerando a duragdao minima de um curso de contacdo de
histérias, cremos que dez aulas de cinquenta minutos sdo suficientes para que se tenha
uma primeira apresentacdo dos grupos.
Apresentaremos, logo abaixo, alguns conceitos basicos de técnica oratdria que

podem contribuir para a performance do aluno no momento da contagao.
4. Contribuicoes praticas da oratéria:
4.1. A postura

O melhor € deixar o iniciante a vontade, pedindo apenas para que fique de frente
para o auditério, pois, geralmente, o aluno estd preso a um nervosismo intenso e, se
ficar preocupado com a sua atitude, acabard nio falando. Entretanto, aos mais
desinibidos, pode-se sugerir que se posicionem da seguinte forma: um braco flexionado
naturalmente diante do corpo e o outro caido, também com naturalidade. Dessa forma,
“com o braco flexionado o orador estd proximo do gesto enquanto o braco caido podera
vir, com facilidade, em auxilio do flexionado, completando o gesto”. (RAMOS, 1971, p.

79).
4.2, A expressao oral

As melhores expressdes sdo as menos procuradas e que parecem simples e
naturais, ou seja, deve-se usar uma linguagem simples e ao alcance de todos,
pronunciando as palavras de modo regulado, claro, sonoro e cortés. (ORTEGA,
2003, p. 242).

Os manuais de retdrica/oratoria, por nds consultados, dizem que a pronunciagao,

para ser nitida, exige que a palavra ndo seja muito precipitada. Existe, portanto, um

® «(Descansando) 4 sombra da arvore” (Bucolicas I de Virgilio — final do primeiro verso).
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limite de rapidez que ndo se deva ultrapassar, pois poderia haver ininteligibilidade,
sobretudo a longa distancia. (ibidem, p. 243).

Além da prontncia clara e ritmica, convém pdr no discurso certa carga de
sentimento. Isto s6 é possivel depois que o orador — o contador de histérias, no
nosso caso — teve o cuidado de ler, pesquisar, comparar e, principalmente, imaginar
o assunto de sua peca oratéria (RAMOS, 1971, p. 81). Consideramos que
“imaginar” ¢ condi¢do sine qua non para haver fruicdo estética, sendo essa a
caracteristica que fundamenta e justifica, sob nossa perspectiva, tanto o surgimento
quanto a permanéncia da literatura entre nds: a capacidade de engendrar e vivenciar

uma supra realidade por meio do artificio literario, da arte.

4.3. O gesto

Além do movimento das maos, a simples mudanga de semblante, 0 movimento
dos olhos, dos ombros, do tronco, da cabeca, ou mesmo um breve siléncio do orador
sdo acOes que alteram consideravelmente a performance oral e a recep¢do dos
ouvintes. (ORTEGA, 2003, p. 244).

Os gestos devem ser comedidos e naturais, pois sua funcdao é complementar a
palavra e ndo exagerd-la. “Quando antecede a palavra oral, o gesto a prepara. Se
acompanha, reforca-a, mas, se lhe suceder, perde a for¢a”. (RAMOS, 1971, p. 84).

De acordo com o referido autor, mesmo que ndo fosse uma exigéncia da arte, os
gestos se fazem necessdrios por questdes fisioldgicas, pois quando os bracos
permanecem apoiados sobre as paredes laterais e os antebracos sobre a parte anterior
do peito, os movimentos de expansdo da caixa tordcica ficam bastante limitados e a
capacidade pulmonar restrita, fazendo com que o orador ndo alcance boa entonagdo
e moderacdo na intensidade da palavra. (ibidem, p. 85).

A partir dessas breves consideracdes, o professor, mesmo que niao seja um
estudioso cldssico, podera trabalhar a “oralidade” dos alunos, dentro do género
“contacdo” amparado pelos pressupostos basicos da oratoria, mostrando que a fala
em publico envolve um preparo anterior para surtir o efeito almejado, para ser

inteligivel.
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Consideracoes finais:

Com esse trabalho propusemos uma pequena experiéncia pritica da oratdria
através do género oral “contacdo de histérias”. Para legitimar a iniciativa de se
empreender uma diddtica do oral nas instituicdes que formam cultural e
intelectualmente os individuos para fins emancipatdérios, valemo-nos dos conceitos
basilares sobre letramento e oralidade, surgidos nos anos oitenta, nos EUA — retomado
mais tarde por diversos autores, com grandes repercussdes tedrico-especulativas no
Brasil — e acolhidos com entusiasmo pelos documentos oficiais de orientacdes
curriculares, mas que ainda nao se manifestam realmente nas aulas de linguas, seja por
lacunas na formacdo do professor, seja pela ubiquidade da escrita nas sociedades
modernas.

Que muita coisa deixou de ser dita, o sabemos. Os aspectos historicos, politicos,
antropoldgicos, psicoldgicos e, principalmente, praticos da oratéria, demandam estudo
minucioso e dedicacdo. Resumi-los em demasia, em vez de elucidar, confundiria.
Limitamo-nos aqui a propor uma atividade que, embora tenha por fim um produto
essencialmente oral, ndo prescinde a leitura e requer um preparo de vdrios esquemas
escritos. Acreditamos que a iniciativa de se empreender uma maior atencao a oralidade,
em contexto escolar, deve partir do professor, pois, assim como ler e escrever, o uso da
lingua na modalidade oral também envolve habilidades e conhecimentos especificos que

ndo se aprendem espontaneamente.

ABSTRACT: This work defends the relevance of introducing activities about practice
and development of public speaking at schools and colleges. For that, eight myths from
Ovid’s Metamorphosis were selected, considering how short and easily memorizable
they are. These myths may be used to practice oral expression (entonation, diction),
gesticulation and corporal posture of students through their own story telling,

employing oratory techniques.

Keywords: Mythology; oratory; orality; storytelling.

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2014 V.2 N.2 pp. 213-224 — UFJF — JUIZ DE FORA

222



Referéncias:

CATULO. O Livro de Catulo. Tradugio comentada dos poemas de Catulo Jodo Angelo
de Oliva Neto. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1996.

KLEIMAN, Angela B. (Org). Os significados do letramento. Sdo Paulo: Mercado das
Letras, 1995.

MARCUSCHI, L. A. Da fala para a escrita : atividades de retextualizacdo. Sao Paulo:
Cortez, 2004.

OLSON, David R. Cultura escrita e oralidade. Rio de Janeiro: Atica, 1995.

ORTEGA, Carmona Alfonso. Oratoria : a arte de falar em piiblico. Rio de Janeiro:

Calibdn, 2003.

OVIDIO. Metamorfoses. Trad. Paulo Farmhouse. Lisboa: Cotovia, 2010.

RAMOS, Admir. Introdugdo a Oratoria. Sao Paulo: Editora Radiante S.A, 1971.

SCHNEUWLY, B. e DOLZ, J. Géneros orais € escritos na escola. Sdo Paulo: Mercado
das Letras, 2004.

SISTO, Celso. Textos e pretextos sobre a arte de contar histérias. Belo Horizonte:

Aletria, 2012.

STREET, Brian V. Literacy in Theory and Practice. New York: Cambridge University
Press, 1984.

TRINGALI, Dante. Introdu¢do a Retdrica : a Retorica como critica literdria. Sao

Paulo: Duas Cidades, 1988.

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2014 V.2 N.2 pp. 213-224 — UFJF — JUIZ DE FORA

223



Data de envio: 28 de novembro de 2014
Data de aprovacao: 20 de janeiro de 2015
Data de publicagdo: 19 de fevereiro de 2015

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2014 V.2 N.2 pp. 213-224 — UFJF — JUIZ DE FORA

224



