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Uma proposta de traducéo literaria e literal do poema I. 109 dos Epigramas* de
Marcial

Hudson Carlos Alves de Silva *

RESUMO: Nascendo como uma simples proposta, este trabalho tenta conciliar em uma
traducdo dois polos: literariedade e literalidade, fazendo-se uso do epigrama 1.109 de
Marcial. Foram levadas em consideracdo, durante o ato tradutdrio, a forma e as figuras que
compdem o poema latino, sua musicalidade, tentando recria-las em lingua portuguesa, e,
também, o contetdo dos versos.
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Como uma proposta de traducdo, este trabalho faz uso para este fim (ou processo, se
a ligarmos intimamente a interpretacdo, que nunca se encerra) do 109° poema do 1° livro
dos Epigramas de Marcial. A proposta é de uma traducao tanto literaria, utilizando recursos
poéticos que essa arte em lingua portuguesa oferece, além da tentativa de manter na
traducdo, ou assimilar, metamorfoseando, as figuras encontradas no poema de Marcial;
quanto literal, uma vez que se tenta manter a correspondéncia linear dos versos e a nao
introducdo ou exclusdo de palavras do original na traducdo, em que cada vocabulo, ou
expressdo traduzida, tenha um correspondente (embora raras vezes assim néo o seja). E esta
proposta uma tentativa de conciliar em uma traducgéo o que sdo considerados polos opostos
em um continuo, em que algumas tradugdes visam se aproximarem (ou sdo colocadas
assim) a alguns desses polos. A tentativa ndo é ficar no meio termo desse continuo,

equidistante dos dois pontos extremos, mas, unindo as duas pontas, polos, pd-los em
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interacdo, nascendo desse processo esta tentativa de traducdo, assimilando-os em um
consenso. Aqui serdo dispostos argumentos que sustentem a literariedade da traducéo.
Quanto a literalidade, espera-se que seja observada, requerendo, assim, certos
conhecimentos da lingua, na comparagdo de ambos 0s poemas durante uma leitura técnica
contrastiva, uma vez que, no presente trabalho nas circunstancias atuais, é inviavel
evidenciar todos os termos e expressdes traduzidos para constatar seu carater literal.

No intuito de resgatar a musicalidade que tem o poema, foi considerada uma leitura
disponivel em meios eletrdnicos (referéncia na bibliografia) e utilizada uma escansdo do
poema (posta em anexo). Fez-se uso da metrificacdo e de recursos ritmicos quando
possiveis, devido a notavel presenca destes no poema latino.

Segue abaixo a traducéo integral e o original latino dispostos de maneira justalinear
e, em seguida, uma analise 0 mais detalhada que se conseguiu até 0 momento no processo

de sua traducdo, com as justificativas para tais escolhas tradutdrias.

1 Issa é mais sagaz que a ave de Catulo; 1 Issa est passéré néquior Catilli,
Issa € mais pura que o beijo de uma pomba; Issa est parior osclild colimbae,
Issa € mais docil que todas as meninas; Issa est blandior omnibiis puellis,
Issa é mais cara que as pedras indianas; Issa est carior Indicis lapillis,

5 lssa é a cadelinha estimada de Publio. 5  Issa est deliciae catella Pabli.
Essa, se ladra, acharés que ela discursa. Hanc ti, s quéritur, 10qut putabis;
Triste se sente e até sente-se contente. Séntit tristitiamqué gaudiimque.
Dorme e repousa encostada no pescoco, Collo nixa cubat capitqué somnos,
Para suspiros nenhuns serem sentidos. Ut siispiria niilld sentiantir;

10 Quando coagida por forgas da barriga, 10  Et desidério coacta uentris
Nunca sujou os lengdis co’uma sé gota, Gitta pallia non fefellit alla,
Pois com 0s pés graciosos deixa a cama; Séd blando péde stiscitat toroqué
Lembra-se e sai a pedir para repor-se. Déponi monét &t rogat 1&uart.
Nela, pudor ha, e muito, que é tdo pura. Castae tantls inést pudor catéllae,
15 Veénus ignora; e nds ndo encontramos 15 Ignorat Vénérém; néc Tnuénimiis
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Homem tdo digno de tdo meiga menina. Digniim tam ténéra uirim puclla.

Para que a luz final roube-a néo inteira, Hanc n€ lux rapiat stipréma totam,
Pablio imitou numa tela a sua cadela, Picta Publits éxprimit tabélla,
Onde veras tanto a Issa parecida, In qua tam similém uidébis Issam,
20 Tanto que igual nem a propria a si seria. 20 Ut sit tam similis sibi néc Tpsa.
Pde, por fim, perto da tela, juntas, Issa: Issam deéniqué poné ciim tabella:
Ora acharas serem ambas verdadeiras Aut Gitramqué puitabis Ess€ ueram,
23 Ora acharas serem ambas retratadas. 23 Aut Gitramqué piitabis &ssé pictam.

Comecando por uma analise geral do poema em sua versdo latina, podemos
perceber que temos o uso do metro hendecassilabo falécio, metro este iniciado por um
espondeu, seguido por um datilo e terminado com trés troqueus, podendo ser o Gltimo um

espondeu, devido & silaba final do verso ter sua duragdo cambiavel:

Esse metro, como esperado, segue todo 0 poema, sendo necessaria nos primeiros
quatro versos uma elisdo na segunda silaba do primeiro espondeu: Iss(a) est. Percebemos
nos cinco primeiros uma anafora (Issa est) seguida de um adjetivo em seu grau comparativo
de superioridade, com excecdo no quinto verso, em que temos, apesar da anafora, outra
construcdo, e no primeiro, em que o adjetivo (nequior), inves de seguir a anafora, é usado
para quebrar o sintagma passere [..] Catulli, talvez, como supde, propde, Cesila,
“possivelmente por razbes métricas, mas com um inegavel efeito de énfase no intertexto
que abriga: o segundo termo da comparacdo, passere Catulli, é ‘cortado ao meio’ pelo

comparativo nequior.” (CESILA, 2008, p.192). N&o sera tratada aqui especificamente a
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intertextualidade entre este poema e os catulianos®, uma vez que o objetivo ndo é, embora
seja bem-vinda, uma analise restrita e somente interpretativa (esta usada quando necesséria
para 0 objetivo central, a traducdo), ou uma que va além do que o texto propicia: seu
dialogo com outros textos, mas uma analise que se concentre tanto na forma do poema
qguanto em seu contetudo, mas sempre voltados ambos para a traducdo do mesmo, ja que
este texto se fez para justificar as escolhas nesse processo.

E possivel perceber nos quatro primeiros versos certa regularidade das silabas tonais
que praticamente pouco se verifica nos demais”: na primeira sflaba do primeiro espondeu® e
na segunda do mesmo pé, na primeira do datilo, na primeira do primeiro e terceiro

troqueus®:

Foi escolhido, ou mantido, para a traducéo, quanto a sua forma, o uso de um verso
de arte maior: o hendecassilabo’; este sendo ritmado, pelo menos em sua maioria, como se
verd, com suas tonicidades nas silabas de nimero 1 (em todos 0s versos, como as tonais na
maioria dos de Marcial, exceto nos versos 13°, 15° e 19°), 4, 7 e 11 (em todos 0s versos,

como as tonais na pentltima silaba nos de Marcial®). Como o ritmo da poesia latina ndo se

% Cesila 0 fez muito bem em sua tese O Palimpsesto de Marcial, intertextualidade e geracéo de sentidos na
obra do poeta de Bilbilis, onde relaciona ndo s6 o conteudo intertextual, mas a forma utilizada por Marcial
que alude a utilizada por Catulo, um intertexto tanto do contetdo quanto da forma.

* Uma melhor visualizacdo podera ser feita na escanséo do poema colocada em anexo.
> Encontramos a tonicidade nesta posicdo em todos 0s versos, exceto nos de nimero 13 e 15.
® Encontramos a tonicidade nesta Gltima posicdo em todos 0s versos.

” Metro também usado por Cesila, embora as ténicas se concentrem, majoritariamente, nas silabas 52, 82 e 112
de seus 23 versos.

® Nos versos de Marcial a pentltima silaba se faz tonal, seguida da Gltima alongada pela posicdo, assim
fechando o verso. Como o sistema de metrificacdo na lingua portuguesa se faz na disposicdo de silabas
poéticas até a ultima tonal (no nosso caso a 11%), esta foi sempre seguida de uma silaba que feche o verso,
dando-lhes um final descendente (~-), como o efeito presente nos versos latinos.
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sustenta na disposicdo das silabas tonais, mas no arranjo das silabas com suas quantidades
ao longo do verso, e é inegéavel a presenca de um ritmo no epigrama; tendo a poesia na
lingua portuguesa seu ritmo sustentado pela disposicdo das silabas t6nicas, foi usado, para
manter o ritmo que caracteriza a poesia’, a compensacdo que vai do ritmo feito pela
quantidade no poema fonte ao ritmo feito pela tonicidade no poema alvo, por aquela néo ser
relevante na metrificacdo da poesia em lingua portuguesa.

Na traducdo dos cinco primeiros versos acima referidos, fez-se uso do metro e do
ritmo apresentado, entretanto se percebera que logo o primeiro ndo segue tal organizacéo,
uma vez que temos nao a 4° silaba tdnica, mas a 5°. Tal sacrificio se fez devido a presenca
da aliteragdo em [s] no inicio do verso (ISSa eSt paSSere ...), que se tentou reproduzir da
seguinte forma: “ISSa é maiS SagaZ'® ...”. Devido a essa reprodugio, preferiu-se sacrificar
a sequéncia ritmica’* para que sobrevivesse a aliteracdo percebida. Ndo foi encontrada
solucdo para manté-la em “passaro”, palavra que, além de reforcar a aliteracdo, estaria
literalmente mais proxima a “original”, usado “ave”, devido a questdes métricas — Nnao
dizendo que ndo ha uma solugdo cabivel para conciliar “passaros” na métrica adotada, mas
dizendo apenas que ndo se encontrou uma solucdo no momento. E também nédo a segue o0 5°
verso, assim como o verso de Marcial que, diferente dos quatro primeiros, tem suas silabas
tonais diferentes das deles, fazendo-se uso na traducdo de uma quebra no ritmo que 0s

primeiros versos constroem:

% Refutavel dependendo da concepgéo de poesia adotada, embora a aqui assumida seja a tradicional, poesia
ritmada, metrificada e rimada, esta ndo feita devido a questdes métrica, uma vez que se preferiu fazer uma
traducdo o mais literal ao alcance no momento, conseguida pela linearidade (sem que o conteido de um verso
transpusesse a outro), mas mantendo em vista questdes literarias (conseguida pelo ritmo, métrica e tentativa
de reproducéo das figuras percebidas).

19 palavra também utilizada por Cesila em sua tradugao.

1 Se é que no primeiro verso chegamos de uma sequéncia, ou se sua relevancia seja tanta para a constituic&o
dela nos que se seguem, uma vez que o ritmo de um poema é construido com a contribuigdo do ritmo de todos
seus versos, ndo havendo, assim, no primeiro verso uma quebra no ritmo do poema, apenas a sua ndo simetria
ritmica com os demais.
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Tal quebra se constitui na passagem da tonica da 42 silaba do verso para a 5° e da 72
para a 82, mantendo-se a 12 e 112 assim como percebemos no verso de Marcial, em que no
segundo pé temos a tonal ndo na longa, primeira silaba, mas na primeira breve que a segue
no datilo (silaba seguinte), e outra tonal ndo na primeira longa do primeiro troqueu, mas na
primeira do segundo (pé seguinte).

Tal quebra na sequéncia foi interpretada como uma quebra na expectativa‘? que 0s
quatro primeiro versos enfaticamente constroem, uma vez que temos a exaltacdo e
comparacdo de um nome feminino (Issa) com a “ave de Catulo” (passere [...] catulli, v.1),
com o “beijo de uma pomba” (osculo columbae, v.2), com “todas as meninas” (omnibus
puellis, v.3) e com “pedras indianas” (Indicis lapillis, v.4), criando, talvez, a expectativa de
ser este nome o de uma mulher'®, mas, no quinto verso, onde é revelada sua identidade,
essa expectativa ¢ quebrada ao dizer ser ela “[...] a estimada cadelinha de Publio” ([...]
deliciae catella Publi, v.5). Assim, temos essa interrup¢do ritmica ndo sé pelo que é dito,
mas também como é dito: com a ruptura da sequéncia tonal construida pelos primeiros

versos, efeito que tentou se manter na traducdo. Nao foi possivel manter outras figuras,

12 Cesila (p. 192-193) utiliza a mesma observac&o no seu trabalho quanto & quebra de expectativa que 0s
primeiros versos constroem.

13 Apenas uma interpretacdo. Sabe-se que no processo de traducdo, embora seja a recriacdo da interpretacio
de um texto de uma lingua em outra, devemos evitar a0 maximo deixar que uma interpretacdo sobressaia e
apague as outras possiveis, pois assim tiramos o que faz do texto “original” o poema que ¢é. Esta interpretagdo
deixou marcas no poema traduzido, mas essa marca (quebra de cadéncia) é, de certa forma, justificavel e
sustentada pela possivel sintonia com os versos latinos (embora essa quebra se faga praticamente s6 aqui, ndo
em todos, pois nos outros versos o ritmo regular se faz necessario para a cadéncia do poema).
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como a assonancia, hiatismo (“acumulacdo de vogais”, TAVARES, 2002, p. 218), em [i]
no verso Issa est carior Indicis lapilis. Ndo podemos deixar de destacar o resquicio de uma
anéfora que se fez no 6° verso, em que de “Issa”, palavra inicial nos cinco primeiros versos,
temos “Essa”, palavra com semelhanga proxima sonoramente, além de remeter ao nome
Issa. Que se atente ao fato desse resquicio se observar somente na traducao, ndo no poema
latino, onde encontramos o pronome hanc.

De agora em diante sera apresentado o exame do poema em fragmentos, por parecer
esse procedimento melhor para uma analise mais detalhada e minuciosa possivel do que
tratd-lo como um todo.

Que se comece entdo, ou continue, dos versos que seguem os tratados acima, a
partir do 5° verso, ja que isso é possivel ser feito uma vez que se fez a escolha por uma
traducdo justalinear, ou seja, em que cada verso da lingua de origem corresponda a um

verso da lingua alvo, totalizando, assim, ambos 0s poemas 23 Versos.

e \ersos 6-9

Essa, se ladra, acharas que ela discursa.  Hanc ta, st quéritir, 10qui putabis;
Triste se sente e até sente-se contente. Séntit tristitiamqué gaudiimque.
Dorme e repousa encostada no pesco¢o,  Collo nixa cubat capitqué somnos,

Para suspiros nenhuns serem sentidos. Ut siispiria niilld sentiantir;

Devido as atribuicdes que se esperam ser tdo humanas a cadela Issa, sendo ela até
comparada em grau de superioridade a alguns dessa raca (blandior omnibus puellis, v.3),
amplificou-se essa caracteristica da cadela ao traduzir/interpretar o verbo loqui (v.6) por
“discursar”, ndo simplesmente falar, sendo esta pratica tdo proxima ao povo romano, em
especial ao cidad&o, chegando Cicero™ a dizer que 0 homem assim se caracteriza por ter a

capacidade de falar, sendo esta a atividade humana por exceléncia. No mesmo verso

¥ «Distinguimo-nos sobremaneira dos animais unicamente por conversarmos uns COm 0S OULroS e Sermos
capazes de expressar nossos pensamentos por meio da palavra” (De Oratore, |, 32-33, trad. Scatolin, p. 153)
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percebemos a construcao condicional (si queritur) com o indicativo, o que Paulo Sérgio de
Vasconcellos classifica em seu manual como uma “condicional real”, ou seja, “Enuncia-se
uma protase sem que haja julgamento explicito sobre a irrealidade ou possibilidade de
realizacdo do processo expresso pelo verbo” (2013, p.190) (queritur). Assim, ndo ¢ “se Issa
latisse”, “se ela latiria”, “se ela tivesse latido”, mas “se ela late”, ou seja, ndo ha uma
potencialidade (poder latir) ou irrealidade (ndo late) sobre o ladrar de Issa. Também néo
podemos deixar de destacar a ndo realizagdo, com pesar, da aliteracdo de oclusivas desse
verso na traducdo: HanC Tu, si QueriTur, loQui PuTaBis.

No seguinte verso (SeTiT TrisTiTiamQue GauDiumQue.), podemos perceber uma
clara e forte aliteracdo de oclusivas ([t,k,g,d]). Essa aliteracdo poderia ter sido mantida
quantitativamente com, por exemplo, no possivel verso: “SenTe TanTo TrisTeza e
ConTenTamenTo.”, uma vez que temos nos Versos latinos nove oclusivas e nesses
portugueses a mesma quantidade, ou poder-se-ia amplifica-la com: “SenTe-se TanTo
TrisTe e TanTo ConTenTe.” (10 oclusdes), mas preferiu-se compensar uma construcao
que ndo foi possivel manter em outros versos, sejam figuras de espelhamento
morfossintatico, quiasma, como no verso 13: Deponi monet et rogat leuari (em que temos
um verbo infinitivo + verbo finito + et + verbo finito + verbo infinitivo), ou figuras em que
a forma, construgo do tipo abBA™, expressa o contetido do verso: como no 17: Hanc ne
lux rapiat suprema totam, (em que temos o0 verbo rapiat roubando lux de suprema e este
sintagma sujeito verbal fazendo o mesmo com o objeto hanc [...] totam.); e no verso 14:
Castae tantus inest pudor catellae (em que temos o verbo inest - estar dentro - dentro do
sintagma sujeito verbal tantus [...] pudor, e este dentro do sintagma castae [...] catella)™.
Essa compensacgédo se fez com o verso “Triste se sente e até sente-se contente.”, em que se
tentou fazer uma estrutura tdo rica quanto aquelas, embora seja dificil estabelecer uma

relacdo entre sua forma e seu contetdo. Talvez podemos nos atentar a reflexividade

15 Chama-se a atengéo para esse tipo de construcéo por ela ser, lembrar, de alguma forma (embora nio a seja)
quiasmatica, ou melhor, cruzada, em que temos sintagmas, ligados pela concordancia, apartados por outros
que estdo na mesma situacdo, mas estes separados pelo verbo (ab_BA), como pdde se ver nos versos 14 e 17.

16 Construgéo observada por CESILA (p. 194), cf. nota 21.
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[P

fortemente presente no verso, sendo a conjungao “e” e o advérbio “além” como um espelho
que reflete a primeira oracdo, dando a nos a segunda como se fosse o contrario da primeira,
quanto as posi¢des das palavras e o significado dos adjetivos, sendo ambos antébnimos,

além do uso de pronomes reflexivos nos verbos:

TRISTE se sente
( # R

4 bpl

STUITHNOD se-alnse senie-se CONTENTE

Como a frente veremos, essa imagem da reflexdo, copia, reproducdo, duas coisas, uma real
e outra virtual, parecidas e representando a mesma, sera muito aproveitada no parte final do
poema. Talvez assim ele aumente seu valor no poema em portugués. Observamos também

a mesma construgéo, quanto a sua sonoridade, nesse pequeno fragmento do mesmo verso:

(e

Podemos perceber, além de tal estruturacdo, nao tdo forte quanto nos versos latinos, certa
aliteracdo, sendo, além da que foi destacada (oclusiva), as em [s]: TrisTe se senTe e aTé
senTe-se ConTenTe, e também a assonancia em [g], com um [g] em “até”: Triste se sente e
até sente-se contente.

Esses quatro versos destacados (6-9), como outros, sao riquissimos em aliteragdes
no poema latino, embora nédo tenha sido possivel sua reproducgéo ao serem traduzidos, como
em Collo niXa CuBaT CaPiTQue somnos, oclusivas. Ja em Ut SuSpiria nulla Sentiantur,
manteve-se a fricativa, sibilante, [s], que, como disse Cesila, “evoca a paz ¢ o siléncio de
seu (Issa) sono” (2008, p.194), tentando sua reproducdo com: “Para SuSpiroS nenhunS
Serem SentidoS.”

Quanto a disposi¢cdo formal das silabas nesses versos dos dois poemas (latino e

traduzido), podemos observar que, como foi dito anteriormente, no latino temos uma
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disposicdo nio regular quanto as posicdes das silabas tonais'’. Mas como a poesia o é por
ter seu ritmo, se podemos associar as silabas tonais latinas as tonicas portuguesas, ndo se
adotou a transposi¢do dessa “mudanga” para a tradugdo, sendo o ritmo feito em portugués

dispondo regularmente as silabas tonicas.

Versos de Marcial Ritmo Adotado
LR RON R ERY X o x| x| o] x| x| x| x|x|e
TR RN TR RV S e[| x| o] x| > |®]x] x|>|*
ool fe e elx|x|e]x|x|e]x|x|x|e
L—ILVVILVI-VILV -lK[x|l|x|x|-|x|x|x|-
LS|t o|X]|X|®X]X|®]x]|x|x|® Tonicacs

e Versos 10-13

Quando coagida por forcas da barriga, Et des1dério coacta uentris
Nunca sujou os lengdis co’uma s6 gota,  Gutta pallia non fefellit alla,
Pois com 0s pés graciosos deixa a cama; Séd blando pédé suscitat toroqué

Lembra-se e sai a pedir para repor-se. Deéponi monét &t rogat 1&uart.

No primeiro destes quatro versos podemos perceber um sintagma adverbial formado
por um participio passado na sua forma ablativa feminina (coacta) e outro ablativo
(desiderio) seguido do seu adjunto (uentris), construcdo por nds conhecida como ablativo
absoluto (FARIA, 1958, p. 364). Tendo o participio como escopo o nome eliptico Issa, essa
construgéo foi interpretada como uma circunstancia temporal e, por isso, fazendo-se uso da
conjun¢do subordinativa temporal “Quando”, invés de se utilizar as outras possibilidades
tradutorias para o portugués que essa construcdo nos da. Destaquemos a necessidade de se

fazer uso de uma figura de diccdo na 3? silaba desse verso, ou apostar na sua realizagéo

7 Mais uma vez reforcamos que essa n&o era uma preocupago para o sistema de versificagdo latina, uma vez
gue os pés condicionavam a cadéncia.
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durante a leitura: sinérese (“fusdao de dois sons em um s6 dentro da mesma palavra” -
TAVARES, 2002, p.184), nas duas primeiras silabas da palavra “coagida”.

No verso 11, seguinte, observamos uma interessante aliteracdo das consoantes
geminadas, longas, sendo trés, das quatro, liquidas'®; GuTTa paLLia non fefeLLit uLLa,
lembrando-nos do liquido (gutta) que esta sendo tratado pelo verso: o que, vindo da barriga,
coage Issa a sair da sua cama, sugerindo-nos este ser a urina. Essa aliteragdo foi assimilada
e reproduzida de maneira diferente, como uma onomatopeia’®, uma vez que ¢ a “imitagéo
do ruido ou som pela palavra, (sendo uma) harmonia imitativa” (TAVARES, 2002, p.218),
talvez até mais sugestiva, por se utilizar ndo as liquidas, mas as fricativas, sibilantes, [s, 3]:
“Nunca SuJou oS lenC0iS co’uma S6 gota”, evocando ndo somente a ideia do liquido pelo
contetido, mas o som que este faz pelo das palavras. Este verso, e os outros, configuram-se,

guanto a forma métrica, da seguinte maneira:

Versos de Marcial Ritmo Adotado

—|— | = ||~ o|x|x|o|x|x|o|x|x|x|o
_|va|° |l o|x|x|®|x|x|o|x|x|x|o
|— Vul_vl | o|x|x|e|x|x|e]x]|x|x|e
L| S| e|x|x|®]x|x|®|x|x|x|0® Tonicaq

Foi utilizada no mesmo verso uma ectilipse (elisdo do fonema nasal em “co’uma”)
para que, de trés silabas indo a duas, se introduzisse mais um fone [s] (S6), amplificando,
assim, o efeito produzido pela aliteracdo. Sabemos que a introducéo desse advérbio instaura
uma ambiguidade no verso, uma vez que se pode entender que (1) Issa jamais sujou 0S

lengGis com apenas uma sO gota, ou seja, com mais gotas, ou que (2) nem com uma s6 gota

18 Cesila chama nossa atengéo para essa construgio ao dizer que ela reproduz “jocosamente o som do liquido
que a cachorrinha civilizadamente ndo derrama no leito;” (p. 194).

19 Chama-se a atengdo para este termo ser ndo o que se conhece correntemente (como um dos processos de
formacéo de palavras, ou uma figura de linguagem), mas o utilizado por Tavares para conceituar uma de suas
Figuras de Harmonia, sendo ela uma harmonia de imitacdo dos sons das palavras de um verso (indo além de
uma palavra) ao som da figura, imagem, evocada por seu conteildo expresso.
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sequer ela sujou o lencol. Contextualmente essa ambiguidade dificilmente se sustenta, ja
que Issa tem impecaveis virtudes, moral, sendo incapaz de fazer xixi (usada esta palavra, e
ndo urinar, para que lembreme-nos do seu som) na cama. Mas, seja como for, todo texto é
ambiguo, e assim pode ser tido, tem plurisignificacdes, e no texto poético é onde essa
peculiaridade da linguagem se faz Gtil, permitido e com maior presenca. Entdo, como a
leitura, também a traducdo, é um processo de interpretacdo, que o leitor tire suas conclusbes
e com o texto construa seu(s) significado(s). Nao sé nesse verso, mas no que se segue (V.
12), podemos perceber a aliteragdo destacada: “PoiS com oS péS graCioSoS deiXa a
cama”, sugerindo a permanéncia da sua necessidade ao sair da cama.

No ultimo verso dos quatro (13), ¢ dito que Issa “lembra-se € sai a pedir para repor-
se”. Chamemos aten¢do para o verbo “repor-se”, tradugdo do latino leuari (aliviar,
confortar, descarregar, diminuir, além de outras concepcdes). Devido ao alto grau de
educacdo implicito de Issa®, utilizou-se aqui esse verbo devido a tal grau de formalidade
dessa forma como sinénima, nesse contexto, de “urinar”, conseguida em partes por
“aliviar”, mas ndo com tal forca, e, além disso, nos deparariamos com uma sinérese na

forma “aliviar-se” para manutengao da cadéncia ritmica.

e \Versos 14-16

Nela, pudor hg, e muito, que é tdo pura. Castae tantis inést pudor citéllae,
Vénus ignora; e n6s nao encontramos Ignorat Vénérém; néc Tnudnimiis

Homem téo digno de tdo meiga menina. Digniim tam ténéra uirim puélla.

Logo no primeiro verso (v.14) destes trés, podemos perceber nos versos latinos uma
interessantissima construcao: a interpolacéo do sintagma tantus [...] pudor (neste interposto

o0 verbo inest) no sintagma castae [...] catellae, mostrando formalmente a posi¢éo do verbo

20 o o ~ . ~ . ~ .
Mais uma vez “apenas uma” interpretagdo que deixa marcas na tradugao (toda interpretacao deixa
marcas na traduc¢do, pois uma reclama a outra ao quase se (con)fundirem).
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“estar dentro”, estando este (inest) dentro dos dois sintagmas, e do que esta dentro: “tanto

pudor”, este estando dentro do sintagma “pura cadelinha?":

CASTAE|tantus pudor|CATELLAE

Franz Rosenzweig ja disse que traduzir é servir a dois mestres, o0 estrangeiro, autor,
em sua obra e o leitor em seu desejo de apropriacdo, levando, nas palavras de
Schleiermacher, o autor ao leitor e o leitor ao autor. Sabe-se que traduzir, além de
interpretar, é fazer escolhas, e, entre elas, a qual desses dois mestres servir. E dificil a tarefa
de oferecer lealdade aos dois em um mesmo momento, chegando-se a escolha de qual trair
e a qual mostrar lealdade. No verso tratado se passa por esse dilema, uma vez que se deve
fazer a escolha entre servir o texto estrangeiro, mantendo essa figura, e o leitor, com um
entendimento do verso mais claro. Se a este tivéssemos como escolha, poderia usar-se um
verso considerado mais compreensivel, como: Tanto pudor ha na pura cadelinha. Mas como
uma escolha se faz sempre necesséria, fez-se a de lealdade ao texto, mas nédo deixando de
fazé-la ao leitor, uma vez que, embora ndo em vista, continua servido, tendo acesso ao
texto.

Para tal reconstrucdo utilizou-se o verso: “Nela, pudor ha, e muito, que ¢é tao
pura”??, que, embora de entendimento & primeira leitura &rduo, tenta reproduzir a figura
exposta acima.

Assim, vemos:

2 Observagdo também feita por Cesila (p. 194): “Note-se ainda, no verso 14, que o sintagma castae ...
catellae ‘contém’, ‘envolve’, no verso, o sintagma tantus ... pudor, que, por sua vez ‘envolve’ o verbo inest,
enfatizando materialmente, graficamente, a idéia de conteido expressa por esse verbo.”.

22 Podemos aqui perceber a escolha de uma tradugdo mais literaria do que literal, pelo uso de palavras e
construgdes que ndo se correspondem diretamente nos dois textos (além da escolha da palavra “pura” para
castae, devido sua sonoridade proxima a “pudor”), tendo, assim, um verso (ou mais?) que ndo satisfaz o
proposto pelo trabalho.
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Nela,|pudeor}ha,je muito,|Jque & tio pura.

onde temos a oragao relativa restringindo “Nela” e entre ambos interposto “pudor [h4], e
muito”.

Como a palavra “ignora” (v.15), apesar de trés silabas na teoria (ig-no-ra), possui a
necessidade de uma silaba a mais na sua prondncia corrente (i-g(i)-no-ra), e é essa
pronuncia que dita as silabas poéticas. Assim, foi apostado novamente em uma figura de
diccdo, talvez sinérese, nessa palavra, pois somente assim teremos o ritmo do verso
preservado com o dos demais, € 0 mesmo se diz para uma palavra, “digno”, que se encontra
no verso que se segue (v.16).

No terceiro verso deste conjunto (v.16): Dignum tam tenera uirum puella,
deparamo-nos com um advérbio (tam) que tem como escopo, podendo assim ser lido, dois
adjetivos (dignum e tenera), estando ele interposto aos dois. Talvez essa construcéo
causasse uma ambiguidade: a de ele ter ambos 0s adjetivos como escopo, ou a de qual
adjetivo ele intensificar. Mas essa duvida, talvez, ndo se mantém, sobressaindo uma
interpretacdo a outra: a de que esse advérbio tem ambos os adjetivos como escopo. Essa
interpretacdo é conservada pelo contexto que é criado ao ja sabermos ser Issa tam tenera
(“tdo meiga”), ¢ para “tdo meiga menina” somente tam dignum uirum (“homem t&o
digno™). 1sso mostra o quanto o poema, devido a sua construcdo, é plurisignificativo. Essa
interpretacdo, dito sobressair sobre as outras, pode ndo se sustentar, se quisermos, pois,
assim como encontramos argumentos para uma interpretagdo, podemos encontrar tantos
outros para outras tantas possiveis. O advérbio pode ter somente tenera puella como
escopo, intensificando o qudo Issa € tenera (pudica, pura, casta, fiel, leal); somente dignum
uirum, intensificando o carater de tal uirum (homem, rapaz, menino, vardo, marido) e
deixando a “doce menina” com sua qualidade néo intensificada; os dois, como foi dito;
enfim, muitas interpretacdes que se fossem recolhidas se fariam, e sdo, desnecessarias. Mas
como ao se traduzir é necessaria uma escolha interpretativa, e sendo para esse caso, talvez,

dificil e ardua a reproducéo de tal estrutura desencadeadora de tais interpretacoes, fez-se a
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escolha do advérbio tendo ambos os adjetivos como alvos, sendo ele bipartido para cada
um: “Homem t&o digno de tdo meiga menina.”.

Quanto a questdes métricas, foi adotado o modelo proposto:

Versos de Marcial Ritmo Adotado

Lo |- Vl_vlL o|x|x|o|x|x|o|x|x|x|o
—t o= e|x|x|e|x|x|e|x|x|x]|e
2 |||t e|x|x|e|x|x|e]x]x|x|e 2

e Versos 17-20

Para que a luz final roube-a ndo inteira, Hanc né lux rapiat supréma totam,
Publio imitou numa tela a sua cadela, Picta Publits éxprimit tabélla,
Onde veras tanto a Issa parecida, In qua tam similém uidebis Issam,

Tanto que igual nem a prépria a si seria. Ut st tam similis sibi néc Tpsa.

No verso 17, temos uma construcdo que formalmente representa o contetdo por ele
expresso, em que encontramos o sintagma lux [...] suprema realizando formalmente a acéo
expressa pelo verbo (este interposto no verso, assim surrupiando de um sintagma um
elemento ao aparta-lo do outro), que é roubar, ou separar, interpondo-se entre hanc e totam.
Infelizmente tal construcdo ou efeito ndo foi possivel, até o0 momento, (ndo dizendo que ndo
0 seja) de reproducdo, sendo preferida a reproducdo do contetido do verso, com pesar
abrindo mao da sua arquitetura.

No verso 18, observamos a introducio na traducdo de um elemento (“a sua cadela”)
ndo presente no verso latino, e a ndo reproducdo de outro elemento deste naquele (picta).
Tal introducéo, ou troca, foi devido a questdes métricas e ritmicas, mas, sobretudo, também
para a criacdo de uma figura harmonica, em que se fez a escolha do elemento introduzido
pela sua terminagdo sonora “cadela” proxima a palavra que aparece anteriormente no
mesmo verso “tela”, dando ao final do verso um eco, ou rima coroada: “as que se verificam

no mesmo verso” (TAVARES, 2002, p. 213). Como a tela e Issa serdo, mais a frente,
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identificadas como muito parecidas, quase idénticas, chegando a se confundirem, essa
escolha se justifica aos mostrarmos formalmente, sonoramente, a semelhanga entre a “tela”
e “cadela” (numa rima), estando aquela quase nesta (se nao fosse um unico trago distintivo
entre o [t] e o [d], vozeamento, e uma silaba a mais), como podemos perceber nos
vocabulos latinos, tabella e catella, certa semelhanca sonora.

Quando a estrutura métrica de ambos os versos ndo ha muito a dizer, pois muito ja foi
dito sobre a regularidade do poema latino e sobre a tentativa de reprodugdo de certa
regularidade. Foi mantido o ritmo, e os versos de Marcial, como dito, seguem 0 mesmo pé
por todos os versos. No verso 18, para sua adequacao ao ritmo construido na traducao, se

faz necessaria uma sinérese no pronome “sua”, que talvez seja realizada na leitura.

Versos de Marcial Ritmo Adotado

L_|;\9V|_u|4u|Lu o|x|x|o|x|x|o|x|x|x|o

L |t — | o|x|x|e|x|x|e|x|x|x|o
—t|t e ||| o|x|x|o|x|x|o|x|x|x|e

e I e B o|x|x|o|x|x|o|x|x|x|o Tonicas &

e \ersos 21-23

Pde, por fim, perto da tela, juntas, Issa: Issam deéniqué poné ciim tabella:

Ora acharas serem ambas verdadeiras Aut Gtramqué piitabis Ess& ueram,

Ora acharas serem ambas retratadas. Aut Gtramqué putabis Essé pictam.

Nesses ultimos versos, nos dois finais (22 e 23), percebemos uma anafora que fecha
0 poema, figura também presente nos primeiros versos: Aut utramque putabis esse...
seguido do predicativo de utramque (uma e outra, ambas — Issa e a pintura) que ora serdo
achadas ueram (verdadeiras, reais) e ora pictam (pintadas, figuradas), fechando o poema
com certo efeito notavel.

Ao analisarmos a estrutura metrica desses ultimos versos, percebemos que,

diferentemente de muitos dos outros que o antecedem, eles apresentam certa sintonia,
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lembrando-nos da regularidade tonal que encontramos nos quatro primeiro Versos,

fechando, dessa maneira, 0 poema com uma regularidade proxima a comegada.

Primeiros Versos Ultimos Versos Ritmo Adotado
e A g L A G N | RN L RV L RVIT R, 0|x|x|o|x|x|o|x|x|x|o
L NN [ ] [ I | | |
O St s i i ST RO T XU TR TR o|x|x|o|x|x|o|x|x|x|o
et SoLun|tujt ol ofx|x|e|x|x|e|x|x]x]|e

A diferenca entre esses versos iniciais e os finais € que estes possuem uma silaba
tonal ndo na segunda silaba do primeiro espondeu, como aqueles, mas na primeira do
segundo troqueu, tornando-os ndo tdo semelhantes assim, talvez como Issa e o quadro, a
tela e a cadela (catella e tabella), em que nos iniciais temos a identidade de Issa (catella)
sendo construida; feita atribuicdo de suas qualidades, predicac@es; o inicio da construcdo do
£0o¢ (éthos) dessa personagem; afirmada sua existéncia, legitimidade, uera, com o verbo
que € o sum (est) (ser, estar, existir) e com o nominativo (em Issa e seu predicado) que € a
propria substancia, o préprio sujeito®®; e nessas linhas finais temos a presenca da sua
representacédo (tabella), copia, pipnoig (mimese), picta, do quadro criado pela arte, ou pelos
versos conhecidos como poesia, uma vez que se Issa agora existe ndo foi através quadro
denotado, mas através dos versos que aqui a atualizam na sua leitura. Sera que essa
diferenca nos mostra o quéo, apesar de idénticas, a vida e a arte ndo sao e ndo podem ser a
mesma? Essa é uma resposta facil de ser respondida, mas sdo interpretacGes que ndo nos
vale aqui dispor, a ndo ser que construtivas para as escolhas tradutérias, objetivo do
trabalho.

Como cada leitura, seja até a de um mesmo texto, € sempre uma segunda e nunca
igual a primeira, principalmente apds uma analise que chame a atengdo para alguns pontos,
que se faca, entdo, a atualizacdo, ou melhor, a reproducéo da traducdo, para que se possa,
numa segunda leitura (podendo ser evitada), tirar as proprias conclusdes do dito aqui até

agora.

23 ~ . Lz , .
Lembremo-nos das reflexdes que Aristoteles faz sobre a lingua e esse “caso” em especial.
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Issa € mais sagaz que a ave de Catulo;
Issa é mais pura que o beijo de uma pomba;
Issa € mais docil que todas as meninas;
Issa € mais cara que as pedras indianas;
Issa é a cadelinha estimada de Publio.
Essa, se ladra, acharas que ela discursa.
Triste se sente e até sente-se contente.
Dorme e repousa encostada no pescoco,
Para suspiros nenhuns serem sentidos.
Quando coagida por forcas da barriga,
Nunca sujou os len¢dis co’uma s6 gota,
Pois com 0s pés graciosos deixa a cama;
Lembra-se e sai a pedir para repor-se.
Nela, pudor h4, e muito, que é tdo pura.
Vénus ignora; e n0s ndo encontramos
Homem téo digno de tdo meiga menina.
Para que a luz final roube-a ndo inteira,
Publio imitou numa tela a sua cadela,
Onde veras tanto a Issa parecida,

Tanto que igual nem a prépria a si seria.
Pde, por fim, perto da tela, juntas, Issa:
Ora acharas serem ambas verdadeiras

Ora acharas serem ambas retratadas.

Concluindo, podemos perceber que foi sugerida uma traducdo que leva em
consideracdo tantos aspectos literarios quanto uma maior fidelidade, ligacdo, ao texto
possivel, as suas construcdes e vocabulos (conhecida como literalidade). Sabemos a dificil

tarefa que € essa conciliacdo, podendo esta proposta, dependendo da interpretacdo que se
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faca, ser considerada como néo satisfatoria, dizendo-se que se privilegiou a literariedade em
detrimento da outra. Mas ndo nos esquegamos do fato de esta ser uma proposta. Enfim,
como toda interpretacdo é sustentada pela argumentacdo, tentou-se fazer uma que apoie
esta proposta e ndo a coloque em duavidas, sendo a literalidade pressuposta, nao
evidenciada, pela leitura técnica da traducdo em comparagdo com o texto latino. Porém,
como todo texto é, como ja se disse, plurissignificativo (ndo tendo todas as interpretagdes
existentes, mas todas as possiveis e sustentaveis), e isto sendo um texto, que ndo se tente

determina-la, mas apenas sugeri-la.
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ANEXO
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M1 109 v.1

v.7

v.11

v.1l4

r r r r r

. . fAP-3** /Ap53y/H

Issa est |passere / |nequilor Ca|tulli, (HENDECASYLLABE PHALECIEN)

r I r - r

Issa est |pErior 7 |Escu|lg collEﬁbaE,

r r r r r
Issa est |blandior / |omni|bus pulgllzs,
r r r r r

Issa est |cgiior / |Endi|cIs 1a|p€ll€é,
r r r r r

Issa est |delicilae / caltella |Publi.

r r r r r r
Hanc tE, |SI queriltEr, / lolquI pultEbIs ;
sentit |tristiti|amque / |gaudi|umque.
Collo |n§xa culbgf / calpitque |samnah,
r r r r

ut saslpiria / |nulla |senti|antur ;:
r r r r

et de|sideri|o / colacta |ventris

r r r r r

gutta |pallia |non / fe|fellit |ulla,
r r r r r

sed blghldg pede [/ |sasci|t5f tolrgqug
dgpgln;-mnnet |Et / rolg;f lelv;rz.

r r r r r
Castae |t§ntus ilngst / puldar caltéllag,

r r r r

Ign61r5t Venelrgm : [/ nec Iihvelnihas
dIgnGh |t£h tenelrg 7/ vilrﬁm,pulgilg.

r r r r r r
Hanc ne |lux rapilgt ! sulprgma | totam,

picta |Publius / |expri|mit ta|bella,
r r r r r

in qua |tam simi|lem / vi|debis |Issam,
r r r r r r r

ut sit ItEm simillIs !/ siIbI nec |I?5;.

r r r r r

Issam |denique / |pone |cum ta|bella :
r r r r r

aut Eltrgmque pultgbis ! Igsse Ivéigm,
r r r r r

aut ﬁ]trghque pultghis / lesse |pIct£h.
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Figura 1 - Poema escandido e analisado formalmente. In Carmina Latina.

A proposal for a literary and literal translation of Martial's 1.109 epigram

ABSTRACT: Born froma simple proposal, this work attempts to conciliate in one
translation two poles: literariness and literalness, using Martial's epigram 1.109. It was
taken into account during the act of translation both the figures and forms that constitute the
Latin poem, its musicality, which we tried to recreate in Portuguese.

Keywords: Martial; literary translation; literal translation; translational recreation.
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