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As traducdes para as linguas inglesa e portuguesa de kokoro, de Natsume Soseki'

Marcionilo Euro Carlos Neto

RESUMO: Neste trabalho analisamos duas tradugdes da obra literaria japonesa Kokoro,
escrita por Natsume Soseki (1867-1916), de acordo com a analitica da deformacdo da
letra de Antoine Berman (2007 [1985]). Cotejamos as traducdes para o inglés e o
portugués com o original, buscando verificar até que ponto elas se afastavam ou
aproximavam da traducdo da letra. Concluimos que ambas as tradugdes trazem
deformacdes — embora em diferentes proporcdes — que destroem os sistematismos
pretendidos pelo autor e impedem na traducao um texto mais proximo do original.

Palavras-chave: kokoro; Natsume Soseki; tradug@o para o inglés; traducdo para o portugués; traducdo da
letra.

Introducao

Neste trabalho, com base na obra de Antoine Berman (2007 [1985]) intitulada A
traducdo e a letra ou o albergue do longinquo e em suas colocagdes sobre a sistematica
da deformacao da letra, objetivamos analisar e identificar até que ponto as traducdes
realizadas para a lingua inglesa, por Edwin McClellan, e para a lingua portuguesa, por
Junko Ota, do texto de literatura japonesa, intitulado Kokoro, escrito por Natsume
Soseki (1867-1916) em 1914, se aproximam ou afastam da tradugao da letra.

Selecionamos alguns fragmentos da primeira, segunda e terceira partes da obra
analisada para cotejarmos com ambas as tradugdes escolhidas para nossa investigacao.

Para falarmos sobre o autor e o texto literario nos valeremos do prefacio da tradugdo de

! Salientamos que este trabalho é parte da monografia intitulada “As tradugdes de kokoro, de Natsume
Soseki, para as linguas inglesa e portuguesa”, de autoria de Marcionilo Euro Carlos Neto, e orientado pela
Profa. Dra. Maria Clara Castelldes de Oliveira, redigida como requisito obrigatério para a obteng¢do do
titulo de Bacharel em Traducdo pela Universidade Federal de Juiz de Fora.
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Kokoro para o portugués, intitulado “O fluir na pedra, o pesar na agua” (2008) escrito

por Roberto Kazuo Yokota.

1. Natsume Soseki e Kokoro

Natsume Soseki — pseudonimo de Natsume Kinnosuke — nasceu em 5 de janeiro
de 1867, na antiga Edo, hoje atual cidade de Téquio. Procurando fugir da vida
turbulenta da capital, ele decide lecionar em uma escola secunddria na provincia de
Ehime, situada em uma pequena e pouco populosa ilha do sul do arquipélago japonés.
Exatamente nesse periodo, Kinnosuke decide usar o pseuddonimo Soseki em suas
produgdes, pseudonimo esse que significa, em chinés, “incomodo”. Roberto Kazuo
Yokota,” no preficio da obra Kokoro — Coragdo, traduzida para o portugués por Junko
Ota (2008), ao abordar a persona literaria do autor de acordo com a definicdo de seu

pseuddnimo, explicita que:

Soseki deriva da expressdo Soseki Chinryu, que significaria algo como
“lavar a boca com pedra, fazer da dgua travesseiro”. Esta estranha
expressdo seria um trocadilho do provérbio de origem chinesa “lavar a
boca no rio, ter uma pedra como travesseiro”, que significaria o ideal de
deixar a cidade e viver no campo, proximo a natureza. Considerada a
expressdo irdnica adotada, o termo Soseki € indicativo de uma dupla

caracterizacdo da persona do autor: o pesar da pedra, o fluir da dgua (p.
12).

Dessa forma, podemos compreender que a linguagem do autor ndo serd
carregada de polidez como € de se esperar de um japonés, tampouco serd totalmente
exacerbada. Yokota acrescenta em sua argumenta¢do que “Pedra na boca aludird,
sobretudo, a dificuldade extrema de comunicacdo, a quase impossibilidade de
enunciagdo: a afasia latente na lingua e na propria sociedade japonesa” (p. 13).

O autor escreveu 14 romances e entre eles sdo os de maior destaque a obra

cujas traducdes para o inglés e o portugués serdo analisadas neste trabalho (Kokoro, de

?Toda vez que mencionarmos esse autor a referéncia serd a seguinte: Roberto Kazuo Yokota, prefacio da
obra Kokoro — Coragdo, traduzida para o portugués por Junko Ota (2008).
94

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2014 V.2 N.1 pp. 93-110 — UFJF — JUIZ DE FORA



1914); Botchan (1906); Sanshiro (1908); Sorekara (1909); Mon (1910) e Michikusa
(1915). Sorekara foi traduzido para o portugués com o titulo de E depois, por Lica
Hashimoto, e publicado em 2011, pela editora Liberdade. Os demais ainda ndo foram
traduzidos no Brasil. Botchan e Sanshiro sdao nomes préprios, enquanto Mon e
Michikusa podem ser traduzidos literalmente como Portdo e O capim ao lado do
caminho.

O autor € considerado, na atualidade, um dos mais importantes escritores do
Japao, conhecido por praticamente todos 0s japoneses que se interessam por literatura
nacional, e suas obras sdo lidas por quase todos os estudantes em algum momento de
sua formacao.

No romance sob estudo, as personagens centrais sdo o narrador em primeira
pessoa, Eu, e Sensei. Através das emocgdes, dos problemas e dos conflitos de Sensei e de
Eu, bem como do papel que também desempenham as outras personagens (a mae e pai
do narrador e a mulher de Sensei), imaginamos nao somente a problemdtica de um
angulo interno a essas personagens, como também vemos nelas uma representacao do
povo japonés da época. Esse seria um dos motivos pelos quais o autor nao revela seus

nomes ao longo do romance. Segundo Yokota (2008):

O anonimato em nada prejudica a narrativa, ao contrdrio, revela-se como
um recurso capaz, a0 mesmo tempo, de propiciar a imersao do leitor na
trama, e de, paradoxalmente, produzir o estranhamento e a distancia, a
medida que nos tornamos mais ‘intimos’ das situa¢des e das personagens

(p.14).

A obra Kokoro é dividida em trés partes: a primeira e a segunda t€m como
narrador a personagem Eu. A terceira parte constitui-se em um longo capitulo, em que
Sensei confessa para Eu os problemas que enfrentara e que o afligem intensamente,
transformando-se numa sombra em sua vida. Portanto, hd uma mudanca de narrador do
jovem Eu para Sensei. As confissdes revelam para o leitor a mudanca brusca de uma
geracdo para outra e as contradicdes entre decisdes contidas em mudancas bem

profundas entre épocas.
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Ao questionarmos o éxito de Kokoro no Japao e no mundo, desde sua producao
até os dias de hoje, podemos levantar uma série de possiveis razdes para o sucesso da
obra: primeiro, porque Natsume traz a tona assuntos que tocam profundamente nos

problemas de identidade, individualidade e equilibrio social. Para Yokota:

Soseki toca dolorosamente uma identidade inexprimivel, silenciosa, e
silenciadamente cultivada em cada japonés: uma subjetividade
subjugada, uma singularidade anulada, uma individualidade cindida em
nome de uma admirdvel — daf terrivel — harmonia social (p. 17).

As personagens da obra, em sua complexidade, seu modo singular e
individualidade representam uma parte dessa sociedade japonesa desarmonizada.
Porém, cada uma dessas partes se torna um todo: cada singularidade contida nas
personagens de Soseki se une para denunciar os problemas sociais de um Japao que nao
mais se vé como antes, mas sim, como um Japdo forasteiro dentro de suas préprias
terras. Como cita Yokota “o amargor do dissidente inconformista ¢ o grito sufocado de
cada individuo, de cada pedra bruta lapidada para ser japonés” (p. 17).

Entdo, no decorrer da leitura, € quase impossivel se ver distanciado, se ver fora
da angustia dos japoneses. Yokota ao elucidar o porqué dessa quase impossibilidade de
distanciamento do leitor afirma que “[...] o mal-estar da cultura talvez seja universal; a
angustia e a amargura ndo sao apenas japonesas, mas também ocidentais. Estivemos e
estamos sujeitos as mesmas vagas € choques que atingiram e ainda atingem o Japao” (p.
20). Os temas encontrados nos romances do autor podem facilmente fazer parte de
nossas vidas. O egoismo humano, por exemplo, € um tema também presente nas nossas
relacOes interpessoais. A ambicdo e a complexidade do individuo sdo muito recorrentes
nas discussdes que envolvem governos, poder, politica etc. Além disso, o sentimento de
deslocamento do intelectual em geral com relagdo ao seu lécus de enunciacdo tem
ocasionado o surgimento de diversas producdes culturais, inclusive literdrias.

Ler Natsume, por sua vez, ndo é uma tarefa banal, suave. E ter consciéncia de
que “hé pedras no rio” e de que atravessar as aguas as vezes ¢ necessario para chegar a

outra margem e ndo ficar simplesmente parado a mercé de uma ponte. Mas também a
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leitura poderd ser menos dolorosa, menos torturante: “Apesar das pedras, talvez haja

esperanca no fluxo” (YOKOTA, 2008, p.22).

2. A traducio de extratos da obra Kokoro

Analisamos alguns fragmentos da primeira, segunda e terceira parte das
traducdes para as linguas inglesa e portuguesa da obra Kokoro, com base em Berman
(2007 [1985]) e a sistemdtica da deformacdo da letra. Os comentdrios e propostas que
levantaremos levardo em conta a importancia de preservar na tradugdo a estrangeiridade
do texto original, transmitindo ao leitor a cultura e as diferencas do texto estrangeiro.
Gostariamos de salientar que os exemplos que seguem em nossa andlise estdo longe de
representar a totalidade das questdes encontradas ao lermos e analisarmos as duas
tradugdes, investigadas neste trabalho, cotejando-as com o texto original. Através dos
exemplos que seguem, pretendemos levantar reflexdes acerca da traducgdo literéria, de

maneira a contribuir para que os tradutores percebam a importancia da manutencdo da

letra do texto original ao realizarem sua tarefa.

Comecaremos a analisar alguns fragmentos da primeira parte da obra, intitulada

etk & FL- Sensei to watashi (O Sensei e eu):

Original em japonés

Traducio para a lingua

Traducio para a lingua

inglesa portuguesa

iz oh I Always called him “Sensei”. | Sempre o chamei de “Professor”.
ENESEPPN . I shall therefore refer to him | Por  isso, wusarei  somente
I L IEA TN, D IEEF}F s%mply as “Sense.i”, and not by “Professor’: aqui, sem revelar seu
FAmr his real name. It is not because | nome. Ndo para resguardd-lo

THEENELELIFIT TR £ I consider it more discreet, but | perante a sociedade, mas porque é
EF A R it is because I find it more | mais natural para mim. Toda vez

FFTHEH TR, ZAUIHEM 4 1 2 | natural that I do so. Whenever | que ele me vem 2 meméria, logo
A & the memory of him comes | me vem a vontade de chamé-lo:
2 ,Fﬁ) . back to me now, I find that I | “Professor”. Mesmo pegando no
AR ENUAN %@jiif)ﬂ&iﬂ&;f B | think of him as “Sensei” still. pincel, a sensacdo é a mesma. E

RENLTH D, FITZEDANDFLE

B
ZIEOET LIS, < &k

5T &

LWL b, EEH
STHLFHIFILFETH D, LT LE
LWEXFREITETHFEI QISR S
720 (p. 7).

And, with pen in hand, I
cannot bring myself to write
of him in any other way (p. 1).

gostaria menos ainda de usar a
inicial em alfabeto romano, que
parece distante, para referir-me a
ele (p. 27).
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Quadro 1 — Fragmentos analisados da primeira parte da obra intitulado 5E/E & Fh- Sensei to
watashi (O Sensei e eu).

Ao analisarmos os fragmentos acima, notamos como a traducdo de lingua
inglesa deforma a letra do texto original, acrescentando termos que ndo existem,
alongando sentencas etc. Parece que o tradutor do texto em inglés preocupou-se muito
em produzir um texto esteticamente mais belo, ao invés de preservar efeitos que o texto
original produz. Valendo-nos de Berman podemos dizer que esse embelezamento
estetizante ocasionado pelo tradutor destr6i todo o sistematismo existente na obra
original. Sabemos que a lingua japonesa e as linguas inglesa e portuguesa sio bem
diferentes, porém, a tradu¢@o em portugués se aproxima mais do texto original, ou seja,
deforma menos a letra. Pontuaremos, abaixo, os dados observados nos fragmentos

transcritos na tabela acima:

1 — A palavra no original T 51T 72V (Uchiakenai, p. 7) significa ‘ndo

InH LD

revelar’. Quando o narrador diz que “7Z7/>5 Jf:tﬁjff bR EELLE DLTJZIK Za

ITFT BT 220 (p. 7). ele quer dizer que “Por isso, aqui, simplesmente escreverei
somente ‘Sensei’ e ndo revelarei seu verdadeiro nome”.* Contudo, notamos que a
traducdo de lingua inglesa é uma reformulacdo do trecho: “I shall therefore refer to him
simply as “Sensei”, and not by his real name”” (Vou, portanto, referir-me a ele
simplesmente como "Sensei", € ndo por seu nome verdadeiro) 6 (p.-1).

Em portugués o mesmo trecho foi traduzido da seguinte maneira “Por isso,
usarei somente “Professor” aqui, sem revelar seu nome”’ (p. 27). Como é possivel
visualizar, a traducdo para a lingua portuguesa estd bem mais proxima da traducdo que

fizemos do original, pautada na defesa da letra: a tradutora utiliza o verbo “revelar” e

Todas as vezes que usarmos fragmentos da obra original em japonés, a referéncia serd a mesma:
NATSUME, Soseki. Kokoro. Tokyo: Yamaguchi Akio, 2012 [2002].

* Esta e as demais traducdes em portugués propostas a partir do texto original em japonés serdo de nossa
autoria, valendo-nos, para tanto, dos preceitos da traducio da letra, defendidos por Berman.

> Toda vez que usarmos fragmentos da traducio para a lingua inglesa a referéncia serd a mesma:
NATSUME, Soseki. Kokoro. Trad. Edwin McClellan et al. London: Peter Owen, 2010 [1968].

® Essa e as demais traducdes dos trechos da obra traduzida em inglés serdo de nossa autoria e virdo entre
paréntesis.

"Toda vez que usarmos fragmentos da tradug@o para a lingua portuguesa, a referéncia serd a mesma:
NATSUME, Soseki. Coragdo. Trad. Junko Ota et al. Sao Paulo: Globo, 2008.
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estrutura uma orag¢do que mantém o sentido do original, sem fazer grandes alteracdes,
sem tentar um embelezamento exagerado. Contudo, a traducio para o portugués opta
por usar “Professor” ao invés de manter a palavra “Sensei”: palavra mantida em nossa
traducdo e na traducdo em inglés devido a sua carga de significancia e formalidade.
“Sensei” em japonés ¢ mais do que simplesmente a palavra “professor”: também denota
formalidade e respeito. Valendo-nos de Berman, podemos afirmar que a traducdo de
lingua inglesa causa um enobrecimento do texto original, ou seja, reescreve as sentengas

de maneira mais bela na lingua de chegada.

T A =4}

2~ Na oragio “ = U 2 1 23818 105 k0 b, 20K BRI
THRENLTHSH” (p. 1), a tradugdo para a lingua inglesa ficou da seguinte
maneira: “It is not because I consider it more discreet, but it is because I find it more
natural that I do so” (p. 1), (Nao € porque eu considero mais discreto, mas € porque acho
que € mais natural fazé-lo).

A traducdo para o portugués traz a mesma oracdo deste modo: “Nao para
resguardé-lo perante a sociedade, mas porque ¢ mais natural para mim” (p. 27). O que a
sentenca original nos traz seria exatamente o que a tradutora de portugués passa aos
leitores. Porém, o narrador ndo fala que para ele “é¢ mais natural” e sim que para ele
chamar o Sensei de Sensei seria ‘natural’ ou ‘comum’. Em inglés, temos uma oragdo
bem diferente da encontrada no original: uma traducdo que nos passa uma ideia de que
o tradutor se preocupou mais com a estética do texto na lingua de chegada do que com a

manutencao da letra do original.

3 — As oragdes finais do primeiro pardgrafo da obra, “%% $§L
STHLFHIRLFETH D, FZREZLVELTFRETL THEI RUIR LR
VY (p. 7), poderiam ser traduzidas da seguinte maneira: “Por mais que eu segure o
pincel, tenho a mesma sensa¢do. Friamente, ndo me preocupo em usar a inicial de seu
nome”. Em inglés, encontramos a seguinte traducdo: “And, with pen in hand, I cannot
bring myself to write of him in any other way” (p. 1), (E, com a caneta na mao, eu nao
posso vir a escrever sobre ele de qualquer outra forma). Ja na traducdo para o portugués,
temos: “Mesmo pegando no pincel, a sensacdo ¢ a mesma. E gostaria menos ainda de
usar a inicial em alfabeto romano, que parece distante, para referir-me a ele” (p. 27).
Notamos que, a traducdo mais distante do original € a de lingua inglesa. Nela, a palavra
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5T
% (fude), por exemplo, cujo significado seria ‘pincel para escrita’,® ¢ traduzida como

caneta. Além disso, o advérbio L& % L\ (Yosoyososhii), que significa ‘frio’ ou
‘indiferente’, ‘friamente’ ou ‘indiferentemente’, foi simplesmente ignorado na tradugdo
para a lingua inglesa. Isso pode causar um empobrecimento qualitativo da obra, nos
termos de Berman, pois o tradutor ao traduzir ‘pincel para escrita’ simplesmente como
‘caneta’ faz uma substituicdo de vocabulos que ndo possuem o mesmo valor semantico.
Contudo, a traducdo para a lingua portuguesa também faz algumas modificacdes que
deformam a letra do texto original: a palavra 8A3CF (kashiramoji), cujo significado
seria ‘primeira letra’, ‘letra maiuscula’ ou ‘iniciais’, na tradugdo em portugués aparece
como ‘inicial em alfabeto romano’, ou seja, uma traducdo alongada, que tenta explicar o
termo mais detalhadamente: a tradutora causa um ‘alongamento’ decorrente de uma
‘clarificagdo’. Se ela julgou necessdrio passar ao leitor que essa inicial era em letra
romana, poderia ter usado uma nota de rodapé, em vez de alongar o texto. Também
notamos que o advérbio K<L XZLVY (Yosoyososhii) —  ‘friamente’,
‘indiferentemente’, também nao foi traduzido dessa maneira em portugués, e sim como
‘menos ainda’. Além disso, ha acréscimos na frase em portugués de ideias que ndo sdo
passadas no original, inseridas, talvez, para sofisticarem a frase, criando um efeito
estético embelezador na sentenga: “[...]Jque parece distante, para referir-me a ele”. Nao
ha, no original, um termo que signifique ‘que parece distante para referir-me a ele’.
Assim, podemos afirmar que esse € um acréscimo feito pela tradutora para criar uma
frase mais bela, chamado por Berman de embelezamento.

Passemos a analisar alguns fragmentos da narrativa da segunda parte da obra

Kokoro, intitulada ! & FA — Ryoushin to watashi (Meus pais e eu):

Original em japonés Traducio para a lingua Traducio para a lingua
inglesa portuguesa

¥ Esse e os demais termos propostos para a traducdo foram extraidos do Michaelis Diciondrio Prético
Japonés — Portugués, coordenado por Katsunori Wakisaka. — Sdo Paulo: Alianga Cultural Brasil-Japao,
2003.
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RS b AHIN

E~Imo TR

B S 7-D%, KOTERNDZ DA
Fun b

- RLTE

STWREWETHhHoT-, ‘bblioT-

MU, I, ENTHERENHF

TE b1, HroLilfFh
. SBETEo TRDIN G RUTE
ijﬁﬁ\b“(b\ﬁj?'(‘;}boto LA

LEDLLITES

FEME DB A, E%QTQVL

<KD oY STEER
50 AT 7238 75
N TFEOLOL SERAS,

A 5 BT [E3) b
HEOHDEFD S~
STIToTe, FREFETDHOZ,
WD AR & L THKRD L HITEZ

rox
TWRME, £hvae T8
EroLlw<

PLEICEA TS NAROFNT Y HE
L7= (p. 97).

What surprised me when I got
home was that my father’s
health seemed not to have
changed much during the
months I had been away.

“So you are back,” he said. “I’m
glad that you were able to
graduate. Wait a minute, I’ll go
and wash my face.”

I had found him in the garden.
He was wearing an old straw
hat, with a slightly soiled
handkerchief attached to the
back to shield his neck from the
sun. The handkerchief swayed
in the breeze as he walked
towards the wall behind the

house.

I had come to regard a
university education as
commonplace, and I was
touched by my father’s

unexpected pleasure at my
graduation (p. 81).

De volta para casa, eu me
surpreendi com a disposi¢do de
meu pai, que nio estava muito
diferente de quando o havia
visto da dltima vez.

— Voltou, hein? Ah, que bom
que conseguiu se formar!
Espere um pouco, vou lavar o
rosto.

Ele estava mexendo em alguma
coisa no quintal. Com um lenco
amarrado na parte de trds do
velho chapéu de palha, um
pouco sujo, usado assim para se
proteger do sol, ele deu a volta
por tras da casa, onde havia um
poco.

Eu fiquei um pouco acanhado
diante de meu pai, que ficara
contente mais do que eu
esperava, uma vez que eu
considerava natural uma pessoa
formar-se pela faculdade (p.
113).

Quadro 2 - Fragmentos analisados da segunda parte da obra intitulada % & FA- Ryoushin to

watashi (Meus pais e eu).

Como observado na andlise feita nos fragmentos do capitulo anterior, na

segunda parte também encontramos algumas deformagdes da letra do texto original,
tanto na tradugdo para o inglés, como na tradugdo para o portugués. Pontuaremos alguns

dos principais problemas:

B AN
i

I- A oracdo que inicia a segunda parte da obra, %f\‘Jﬂ?o TS

WS T=DIiE, ROILRNZ @m%tﬁkkbf ofw@w$f%ot”@.
97), poderia ser traduzida da seguinte maneira: “Ao voltar para casa, o que eu senti foi
que a saide do meu pai, comparada com a ultima vez que o tinha visto, ndao havia
mudado”. Se compararmos a tradu¢do que propusemos com a traducdo para a lingua
inglesa “What surprised me when I got home was that my fathers health seemed not to
have changed much during the months I had been away” (p. 81), (O que me
surpreendeu quando cheguei em casa foi que a saide do meu pai parecia nao ter
mudado muito, durante os meses que eu estava longe), percebemos como o texto em
inglés possui demasiadas modificacdes. No original, ndo hd um termo que diga, por

(13

exemplo, “...during the months I had been away” “durante os meses que eu estava

longe”. Tampouco ha uma frase no original que pudesse ser traduzida como “my
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father’s health seemed not to have changed much” (a saide de meu pai ndo parece que
mudou muito). O que o texto original diz é que ‘a satide de meu pai ndo mudou’. A
traducdo feita para a lingua portuguesa traz a mesma oragdo da seguinte maneira: “De
volta para casa, eu me surpreendi com a disposicdo de meu pai, que ndo estava muito
diferente de quando o havia visto da ultima vez” (p. 113). Apesar de algumas
modificagdes na maneira pela qual a tradutora escreveu a oragdo, percebemos que, em
portugués, a tradu¢do deforma menos a letra do que a tradugao para o inglés, que causa
um alongamento demasiado das sentengas do texto original.

2- A fala do pai do narrador, “&H HIf > 72030, F 9, LIV THZEEDN
HRTEHHIE o7z, broLilfgh, SBATE> TR (p. 97),
poderia ser traduzida como “—Ah, vocé voltou. Entdo, mas que bom que conseguiu
formar. Espera um pouquinho porque vou lavar o rosto agora e volto”. A traducdo para
a lingua portuguesa ndo estd muito diferente da que fizemos anteriormente “— Voltou,
hein? Ah, que bom que conseguiu se formar! Espere um pouco, vou lavar o rosto” (p.
113). O que poderiamos dizer sobre essa traducdo € que a carga de formalidade expressa
em ‘se formar’ poderia ser neutralizada, j4 que a personagem que estd falando ¢ um
senhor, interiorano, conversando com seu filho. Na lingua japonesa, a diferenca de
formalidade e localidade ¢ bem demarcavel. Alguns marcadores de um didlogo mais
isentos de aspectos formais, tais como ‘E &’ (maa) e o uso do verbo ‘voltar’
informalmente “J7 > 727>\ (kaettakai) nos sugerem que a fala da personagem ¢
informal. Até mesmo a falta da particula % (wo) — marcadora de objeto direto — na fala
do pai do narrador, passa-nos uma ideia de uma conversacdo informal, mais
provinciana. Podemos dizer que houve uma ‘destrui¢do das redes de linguagens
vernaculares’, uma vez que o tradutor apagou qualquer traco de informalidade do
discurso da personagem, culminando em uma traducao que ndo deixa o leitor perceber a
simplicidade da fala, conseguindo perceber que quem fala (o pai do narrador) é do
interior do Japao. Notemos que a traducdo para a lingua inglesa traz uma sentenca bem
diferente da de lingua portuguesa e de nossa proposta de traducdo: “So you are back, he
said. I’'m glad that you were able to graduate. Wait a minute, I’ll go and wash my face”
(p. 81), (Entao voce estd de volta, disse ele. Estou contente que vocé fosse capaz de
formar. Espere um minuto, eu vou lavar meu rosto.) Notamos o acréscimo da palavra

‘he said’ (ele disse), que ndo hd no texto original, bem como a falta do termo ‘volto’,
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pois o verbo original em japonés denota a ideia de ir e voltar ‘EEH¥E> TK 5" (kao
aratte kuru) — ‘vou lavar meu rosto e volto’. A traducdo para a lingua portuguesa
também ndo se preocupa em passar a ideia de ‘ir e voltar’.

3- Ja a frase “SUTE~H T L TV CH - 72" (p. 97) poderia ser
traduzida como “Meu pai saiu para o jardim e estava fazendo algo 14, apesar de
encontramos, tanto na tradu¢@o em ingl€s, como na traducdo em portugués, oragdes um
pouco diferentes: “I had found him in the Garden” (p. 81) (Eu o havia encontrado no
jardim.) e “Ele estava mexendo em alguma coisa no quintal” (p. 113). O original diz que
o pai do narrador estava no jardim fazendo alguma coisa e a traducdo em inglés
menciona somente que o narrador encontrou seu pai no jardim, omitindo uma descri¢ao
importante, que passa ao leitor a simplicidade da personagem do campo, em contato
com a terra e as plantas. A manuten¢do da letra tenta justamente evitar deformacdes na
tradug¢do que possam causar prejuizos como esse, em que um termo omitido impede que
o leitor da tradugdo tenha acesso a informagdes presentes no original.

4- Em “PRELET L0, FEOANHE LTHRO L HITHEX

ErIoLw<

X
COERIE. ZhETHLEICEA T B ROFNC & #i L7 (p. 97),

temos em inglés e portugués as seguintes tradugdes: “I had come to regard a university
education as common place, and I was touched by my father’s unexpected pleasure at
my graduation” (p. 81), “Eu tinha chegado a considerar uma educacdo universitaria
como lugar-comum, e eu fui tocado pelo prazer inesperado do meu pai sobre minha
formatura” / “Eu fiquei um pouco acanhado diante de meu pai, que ficara contente mais
do que eu esperava, uma vez que eu considerava natural uma pessoa formar-se pela
faculdade” (p. 113). Como ¢ possivel perceber, ambas as traducdes estdo bem
diferentes. Com base no texto original, proporiamos a seguinte tradugao: “Pensava que
formar na universidade € algo natural para um ser humano normal, e fiquei constrangido
diante da felicidade de meu pai, além de minha expectativa. ” Dessa forma, notamos
como a traducdo de lingua inglesa deforma o texto original, reescrevendo a sentenca de
modo bem diferente a obra original. Mais uma vez, o texto em inglés traz um
‘embelezamento’ do trecho original. Porém essa sentenca mais bela pode resultar na

‘destruicao dos sistematismos’ pretendidos pelo autor ao escrever a obra.
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Prosseguindo com a andlise das traducdes de Kokoro, analisaremos, por ultimo,

alguns fragmentos da terceira parte do livro intitulada “/-4= & 83> — Sensei to isho

(O sensei e o testamento):

Original em japonés

Traducio para a lingua

Traducio para a lingua

inglesa portuguesa
FNTZDOE BT . ZEFRREZT I received two or three | Neste verdo, recebi de vocé
SR A letters from you this | duas ou trés cartas. Lembro-
BvE L7, HATTH 5 Ofih 2153 summer. If I remember | me exatamente que foi na
PN 73)%%’ rightly, it was in your | segunda carta que vocé me
second letter that you | escreveu pedindo  algum

LI EENTHo DI, - LT E
W B

BIZFIC AT D LS

LTWET, FAFENETATZRTE L

Wk lllo-0Td, b tbikELY E

k2
T uEEEA L IEE X T-OTT (p. 143).

asked me to help you find
a suitable post. When I
read it, I felt that the least I
could do was to answer
your letter (p. 125).

emprego razodvel em Toquio.
Quando 1i essa carta, quis
ajuda-lo. Pensei que deveria
a0 menos enviar uma resposta
(p. 159).

Quadro 3 - Fragmentos analisados da terceira parte da obra intitulada 4t/ & & - Sensei to isho (O
sensei € 0 testamento).

Como constatado nas outras partes do livro, na terceira parte também pudemos
visualizar como a traduc¢do para a lingua inglesa € a mais deformadora da letra do texto
original. Pontuaremos os casos mais importantes de problemas encontrados nas

tradugdes para o inglés e portugués da terceira parte da obra:

1- No trecho “ﬁ?‘if%ﬁjg @i?ﬁ{\i\é’?%f:b B L KL ENTH-
=D, L FEH CFIZ AT b D b %ﬂ% L CTWE 3™ (p. 143) foi traduzida
para as linguas inglesa e portuguesa da seguinte maneira: “If I remember rightly, it was
in your second letter that you asked me to help you find a suitable post” (p. 125) (Se
bem me lembro, foi em sua segunda carta que voce€ me pediu para ajuda-lo a encontrar
um posto adequado) e “Lembro-me exatamente que foi na segunda carta que vocé me
escreveu pedindo algum emprego razodvel em Toquio” (p. 159). A tradugdo para o
inglés ndo apresenta um termo importante na frase analisada: a palavra & 5% (T6équio).
O narrador pede ao professor que lhe consiga um posto respeitivel em Toquio.
Acreditamos que a localidade diz muito em relacdo a tudo o que ocorre no enredo e a
critica da obra: o narrador, nascido numa cidade provinciana, ruralizada, mas com uma
personalidade ja moldada de acordo com a vida na grande capital, simplesmente nao

quer voltar para sua terra natal. ‘Eu’ representaria uma juventude nipdnica ja
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ocidentalizada, modernizada, que ndo mais valoriza o bucdlico, o exdtico, as coisas do
campo e sua monotonia. O tradutor ndo pode simplesmente ignorar a palavra ‘Téquio’
em sua traducdo e pensar que ela ndo faz diferenca para o contexto da obra. A tradugdo
para a lingua portuguesa nao apaga a referida palavra: “Lembro-me exatamente que foi
na segunda carta que vocé me escreveu pedindo algum emprego razoavel em Toquio”
(p. 159). Propomos a seguinte traducdo, de maneira a manter o maximo possivel a letra
do texto original: “Lembro-me, seguramente, que é na segunda carta que esta escrito o
seu pedido para eu arrumar um posto respeitavel para vocé€ em Toquio”. Identificamos,
também, que a traducdo para a lingua portuguesa usa a palavra ‘emprego’ em vez da

palavra ‘posto’, como nos traz a tradugdo de lingua inglesa ‘suitable post’ (posto

R I

apropriado). Em japonés, as palavras usadas sdo justamente FH4 DI\ (soutou no

chii) - posto respeitdvel. A traducido em portugués traz para o leitor a palavra ‘emprego’.

Hon

Logicamente, quando o autor escreve a palavra HiIfiZ (posto), ele selecionou esse

vocabuldrio no lugar de f1:5 (shigoto), que significaria ‘trabalho’ ou ‘emprego’. O
Diciondrio Michaelis Japonés — Portugués (2003) traz como possiveis significados para
HZ “posicdo, status, posto” (p. 52). Porém, como citado anteriormente, a tradugdo em
portugués traz a palavra ‘emprego’, ndo levando em conta os significados mais
préximos aos dapalavra original Hifi7. (chii). Claro que manter a letra do original numa
traducdo vai mais além do que seguir uma linha de tradugdo: significa respeitar a
falancia do texto original e o leitor da traducdo.

2 — Ja no fragmento “FAIZENZFEATZRH ] &2 LTz & o720 T (p.
143), a tradugdo para a lingua inglesa juntou essa sentenca com a seguinte, reduzindo o
conteddo na tradugdo. Assim, a tradugdo de lingua inglesa traz praticamente um resumo

da ideia que passam as duas frases no original. Note que ambas as frases —

“FTEnzimA R LicnE BoleoTd, D L biEFEE BTk

A
FHUTHEEA EITEZ XD TT” (p. 143) — poderiam ser traduzidas da seguinte

maneira: “quando as’ li, de alguma maneira pensei em fazer algo. Pensei que, deveria
enviar uma resposta, por menor que fosse”. Observemos que em inglés a traducdo € a

seguinte: “When I read it, I felt that the least I could do was to answer your letter” (p.

% Termo anaférico a cartas.
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125). “Quando a li, senti que o minimo que poderia fazer era responder sua carta”. J4 a
traducdo para a lingua portuguesa traz “Quando li essa carta, quis ajuda-lo. Pensei que
deveria a0 menos enviar uma resposta” (p. 159). Em inglés, ndo temos uma parte das
duas frases que diz “de alguma maneira pensei em fazer algo” ou, como nos traz Ota,
“quis ajuda-lo”. Mais uma vez, a tradu¢do em inglés parece simplesmente interpretar o
sentido do original e reescrever a frase ao traduzir. Além disso, em ingl€s e portugués a
no¢do de escassez que nos passa a palavra 72 < & ¥ (sukunakutomo) — por menor

que fosse — ndo aparece na traducao.

Consideracoes Finais

Cotejando ambas as tradu¢des com a obra original, constatamos, através do
nosso corpus de andlise, que as tendéncias deformadoras da letra foram recorrentes,
porém com maior intensidade na traducdo da obra para a lingua inglesa, realizada por
Edwin McClellan. O texto em inglés deforma tdo demasiadamente a letra do texto
original que, ao nosso olhar critico, parece-nos um texto muito diferente da obra
original japonesa. Essa deformacdo demasiada da tradugdo para o inglés deixa claro que
o texto é domesticado, de maneira a moldar-se as exigéncias da lingua inglesa,
produzindo um texto que se aproxima mais do estilo das obras produzidas nessa lingua.
Isso vem a confirmar o que percebe Venuti (2008[1995]) ao abordar, em Escdndalos da

Tradugdo, o movimento etnocéntrico nas tradugdes como um meio de construir uma
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representacdo doméstica de acordo com valores e posi¢des ideoldgicas dominantes de
uma época. Como observado, ndo somente nas partes aqui explanadas, mas também em
grande parte da tradugdo, a obra em inglés foi praticamente reescrita. Pelo que
observamos, podemos dizer que o tradutor de Kokoro para a lingua inglesa ndo se
preocupou em fazer uma traducio que preservasse os sistematismos da obra original.

Ja o texto em portugués, traduzido por Junko Ota, possui trechos em que
encontramos algumas das tendéncias deformadoras, como também h4 outros em que a
letra é mantida de forma bem estruturada. Percebemos, no decorrer da obra traduzida
para a lingua portuguesa, que existe em vdrias partes uma preocupa¢do com a
manutencdo da letra do texto original. Talvez pelo fato de a tradutora ser professora de
um curso universitdrio de lingua e literatura japonesa, ela leve mais em conta fatores
essenciais da obra literdria ao traduzi-la, refletindo mais sobre o processo de traducdo e
as escolhas ao traduzir uma obra de grande importancia como € o caso de Kokoro. Ao se
preocupar com a manuten¢do da letra, a tradutora consegue passar, em grande parte da
obra, o sentido e estilo do texto original. Contudo, ainda assim, algumas partes
apresentam deformacdes da letra.

Com tudo isso, esse trabalho buscou elucidar que a deformacdo da letra do texto
original causa um prejuizo ao leitor da tradugdo, levando-o a interpretacdes erroneas ou
até mesmo ndo previstas no texto original. Uma dessas ocasides € quando o narrador
pede a Sensei que lhe consiga um posto de trabalho em Toquio e, na traducio em inglés,
a palavra Toquio simplesmente € apagada. Para o contexto da obra, o jovem que saiu do
interior e busca um posto em Tdquio, rechacando a ideia de permanecer em sua terra
natal, num ambiente ruralizado e bucdlico, significa muito em relagdo a critica que
Natsume Soseki passa em seu romance: uma critica ao ocidentalismo exagerado, as
pessoas que ignoram o simples, o tradicional; uma critica profunda a uma sociedade em
conflito constante entre uma tradicio demasiadamente formal e tradicionalista e uma
critica 2 uma modernizacdo for¢osa e extremamente exagerada.

Esperamos, com este trabalho, trazer contribuicdes sobre a tradugdo de textos de
literatura japonesa para as linguas inglesa e portuguesa, bem como incentivar pesquisas
nessa area. Com a andlise das traducOes proposta neste trabalho, buscamos levantar

reflexdes relevantes a teoria e a pratica da traducgao literdria, destacando a importancia
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da manutencdo da letra do texto original na atividade tradutéria de maneira a conseguir
passar ao leitor o méximo da cultura e do estilo da obra original.

O tradutor que utiliza de forma consciente as ferramentas que dispde e que
realiza seu trabalho de forma ética, preocupando-se com a manuten¢do do sentido do
texto original ao passd-lo para a lingua meta, consegue permitir que o texto traduzido

passe ao leitor as informacdes, os temas, a cultura do texto estrangeiro e suas diferencas.

ABSTRACT: This paper aims to analize two translations of the literary work Kokoro,
written by Natsume Soseki (1867-1916), according to Antoine Berman’s (2007 [1985])
letter deforming analysis. We have compared the English and Portuguese translations
with the original work, seeking to verify to what extent they distance themselves from
or get closer to the letter deforming occurrences. We have concluded that both
translations — in different proportions, though — bring deformations that destroy author’s
intended systematizations and prevent the translation to be closer to the original one.

Keywords: Kokoro; Natsume Soseki; Translation into English; Translation into Portuguese; Translation
of the letter.
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