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Muito se discute acerca da fidelidade e da eficacia da traducdo, se é possivel
traduzir completamente o sentido de uma obra, se o resultado em vernaculo é relevante
por si sO ou se configura um texto inferior ao texto de partida. A semelhanca entre as
palavras da expressdo “traduttore, traditore” colabora para a perpetuacdo da premissa
de que traduzir é trair o original; podemos considerar como uma realidade o fato de que
nenhum ser humano é capaz de falar todas as linguas existentes, quanto mais sabé-las
tdo completamente que lhe seja possivel ler qualquer texto de qualquer periodo de
qualquer lingua. Isso j& mostra que a traducdo tem um papel fundamental que é o de
fazer com que ndo falantes de uma lingua tenham acesso a outras literaturas, portanto
cumpre um papel essencial de difusdo da cultura ja que inevitavelmente um leitor
acabara por ler alguma traducdo em sua vida.

O ato de escrever ja pode ser considerado uma traducéo intralingual?, mas aqui
nos deteremos aquela interlingual, mais especificamente a um exemplo de traducdo do
latim para o portugués, uma versdo de Propércio feita por Guilherme Gontijo Flores,
professor de lingua e literatura latina da UFPR. Segundo Derrida (2002, p. 20-21), a
traducdo sempre esbarra na intraduzibilidade, até porque ndo ha sinbnimos perfeitos em
linguas diferentes, embora a questdo da intraduzibilidade seja justamente o que
possibilita a existéncia de vérias tradugdes de uma mesma obra, pois é 0 que deixa 0
sentido de uma obra aberto para a leitura ativa do tradutor.

Schleiermacher (2010, p. 57) divide a traducdo em duas vertentes: a que leva o
leitor ao autor, portanto mantém as caracteristicas da lingua de partida (o que leva ao
estranhamento), e a que leva o autor ao leitor, apagando todos os estranhamentos que
poderiam ocorrer, resultando num texto que parece ter sido originalmente escrito na
lingua de chegada. Cada época possui seu modelo ideal de traducdo. Na Franca dos
séculos XVII e XVIII ha um exemplo de modelo que favorecia a alteracdo do texto
original, se isso ajudasse a conferir clareza e harmonia a obra: foi o periodo dagueles
textos que ficaram conhecidos como as Belles Infidéles. Na Alemanha do século
seguinte, ao contrario, 0 modelo tido como mais correto era 0 que mantivesse o texto,
sem alteracOes, 0 mais literalmente possivel (aqui fidelidade se confunde com a ideia de
literalidade). A tradugdo foi fundamental para o desenvolvimento e afirmacdo da
literatura alem@ e, consequentemente, o tradutor também era importante e necessario.
Uma diferenca entre a tradugéo francesa e a alema desses dois momentos, classicismo e
romantismo respectivamente, € que a francesa faz com que o livro soe natural, apaga
todos os estranhamentos possiveis a um leitor francés, ja a alema conserva-os, leva o
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2 “Distinguimos trés maneiras de interpretar um signo verbal: ele pode ser traduzido em outros signos da
mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de simbolos ndo-verbais.” (JAKOBSON, 1995,
p.64). Essas trés maneiras sdo a traducdo intralingual ou reformulacdo, traducdo interlingual ou traducéo
propriamente dita e a traducdo intersemiotica ou transmutacdo (JAKOBSON, 1995, p.64-65).
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leitor a0 autor e ndo o contrario. Em lingua portuguesa, podemos constatar duas
correntes opostas que tiveram larga divulgacdo em nossa literatura: o filintismo e o
elmanismo. Filintismo esté relacionado a Filinto Elisio, que tendia ao arcaismo, com
versdes que poderiam ser consideradas obscuras, e 0 exemplo de um tradutor posterior
que seguiu seu estilo foi Odorico Mendes. J& o elmanismo vem de Bocage, que
pretendia que o texto de chegada fosse fluido, com clareza vocabular, que ndo causasse
estranhamento.

Analisar o livro Elegias de Sexto Propércio (PROPERCIO, 2014) traduzido por

Flores conta com um facilitador, que é a discusséo acerca da teoria da tradugdo presente
no posfacio da obra, na qual o tradutor também expbe suas proprias escolhas
tradutorias, encontraremos nesse trabalho sua tentativa: "Deixar-me divergir a0 mesmo
tempo do poeta e do fil6logo que trago em mim para poder criar, para poder também
divertir, sem culpas." (FLORES, 2014, p. 510). Ele também, na mesma linha de
Benjamin (2008, p. 89) e outros tradutores, acredita que as versfes sao formas
provisorias, mas nao acha conveniente pensar no que se perde do texto de partida ao
traduzir, pois considera que tal discussao néo tera outro fim sendo o do pessimismo:
[...] ao lermos criticamente uma obra qualquer traduzida, ndo deveriamos tratar como uma
simples avaliacdo em termos de acertos e erros & medida que um tradutor translada o texto
original para outra lingua, porque esse tipo de logica quase sempre chega a conclusdo da
impossibilidade tradutéria, por se convencer sempre de que ndo ha completa equivaléncia entre
duas linguas e acabar caindo num pessimismo ontolégico indtil, na sua busca pelo frescor e pela
“pureza perdida” do texto original. (FLORES, 2014, p. 450)

E o fato de a equivaléncia ndo ser completa que possibilita a "diversdo
tradutoria” (para citar o titulo do posfécio). Cada tradugdo seria uma criagdo, portanto,
ele ndo julga acertado comparéa-las e escolher a melhor delas, uma vez que cada tradutor
tem seu método e também um objetivo prdprio ao realizar seu trabalho. A qualidade da
traducdo deveria ser observada individualmente, portanto, de acordo com o que se
propds a fazer determinado tradutor. E valido ressaltar que Flores também aborda os
preceitos de Pound e compartilha algumas de suas ideias, como a de considerar a
traducdo importante para a permanéncia do texto. Essa importancia é facilmente
detectavel na propria ideia de paideuma poundiano, e nesse aspecto Flores também cré
que a tradicdo € revista pela traducao.

Quanto a forma, ele opta por manter em sua versao 0 mesmo numero de versos
dos poemas latinos. No poema 2.27 (p. 162, 163) encontramos outra caracteristica, que
¢ a tentativa de manter no texto de chegada as mesmas quebras sintaticas, como nos
versos 11 e 12: Solus amans nouit, quando periturus et a qua/ morte, neque hic Boreae
flabra neque arma timet, que fica "Somente o amante sabe quando ha de morrer/ e a
Morte: armas e Boreas ndo receia.” Podemos perceber que o tradutor consegue que 0
verso 12 comece também com morte, mantendo a quebra da oracdo contida nesses dois
versos. Tambem "receia” € a Ultima palavra do verso 12, assim como timet se encontra
no final do verso 12 do original. Para manter o nimero de versos, opta por suprimir em
sua tradugdo a palavra flabra, e ainda trocando a dupla negativa (neque... neque) por
uma negativa com "ndo". A economia e a escolha por manter as palavras em
determinadas posi¢fes no verso pode alterar em algum grau o sentido do original,
contudo se justifica no numero de silabas poéticas escolhido pelo tradutor, que alterna
versos dodecassilabos e decassilabos, seguida e regularmente, emulando os disticos
elegiacos utilizados por Propércio, que constituiam uma unidade de sentido. Em outros
casos, 0 enxugamento com o0 objetivo de caber melhor o verso latino na lingua de
chegada, com a fluidez desejada, ndo chega a alterar o sentido, como em 2.15, versos 49
e 50: Tu modo, dum lucet, fructum ne desere uitae!/ Omnia si dederis oscula, pauca
dabis, que fica "Enquanto ha luz, ndo deixes o fruto da vidal/ Se deres todos os beijos,
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daras poucos.”. O sintagma Dum lucet em portugués fica mais extenso, portanto ocupa
maior espaco No verso, o que levou o tradutor a escolher suprimir Tu modo.

Esse cuidado com o numero de silabas poéticas se estende por toda a obra. No
poema 3.1 percebemos a mesma dindmica. Mantém "Calimaco™ como a primeira
palavra do poema, mesmo gue para isso "Caés", que no original esta no primeiro verso,
tenha que se encaixar no segundo no texto de chegada, para enfatizar a palavra que abre
o terceiro livro, ja que julga "[...] muito sintomatico um poeta abrir um livro seu com o
nome de outro poeta — de modo que ndo € a toa que se julgava o Calimaco romano."
(FLORES, 2014, p. 508). Também a economia de palavras para alcancar o nimero de
silabas poéticas que escolheu para emular o distico é encontrada aqui, no exemplo da
supressédo de dicite no quinto verso (cf. 3.1.5). Apesar desse recurso para que a frase
coubesse no verso em portugués, a aliteracdo que existe nesse quinto verso do poema
latino é recriada na de Guilherme: Dicite, quo pariter carmen tenuastis in antro? (p.
194) e “Em que gruta afinastes juntos vosso canto?”; esse verso fala da harmonizagio
dos cantos, e 0s dois poetas também estdo afinados nesse verso.

Os poemas possuem um ritmo fluido, mas ndo podemos dizer que todos os
estranhamentos sdo apagados, como na corrente elmanista. Tampouco o tradutor se vé
preso a traduzir literalmente, palavra por palavra, os versos de Propércio. Ha liberdade,
mas sem ofuscar o original latino, e é esse entrelugar que o tradutor busca e alcanga
nessa obra, como ele mesmo diz: incorporar "[...] um linguajar modernista sem tirar o
pé de nossa tradicdo classica, € o caminho que encontrei para recriar Propércio."”
(FLORES, 2014, p. 511).

Propércio ndo é tdo conhecido entre nés quanto sdo outros poetas latinos, como
Horéacio ou Ovidio. Sobre isso Pound, que propds uma traducdo criativa de alguns
poemas selecionados desse elegiaco em Homage to Sextus Propertius (1916), diria ser
reflexo do ensino e do que foi considerado como canone da poesia latina. A existéncia
agora de uma traducdo integral em portugués das elegias de Sexto Propércio contribui
para a permanéncia do texto latino e sua divulgacdo, sendo um ganho tanto para a
poesia em lingua portuguesa quanto para a recepcao dos classicos no Brasil.
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