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Pai Homero
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RESUMO: O presente estudo tem como objetivo a andlise da relagdo da persona
loquens de Nono de Pandpolis nas Dionisiacas com sua principal inspiracdo: Homero.
A metodologia adotada examina a emulacdo dos poemas homéricos feita por Nono em
sua poesia. Como resultados, podem ser apontadas: a relacdo entre os proémios das
Dionisiacas com os da Iliada e da Odisseia; a metafora da lanca e o escudo; o psogos a
Homero; e uma comparacéo direta na emulacéo dos escudos.

Palavras-Chave: Nono de Panopolis; Dionisiacas; Homero; Epopeia; Antiguidade Tardia.

Introducéo

A poesia de Nono pode ser comparada a homérica devido a sua aproximacao
tematica, emulacdo e imitacdo. Comparando as Dionisiacas as outras epopeias tardo-
antigas, é possivel afirmar que Homero é a principal referéncia do poeta das
Dionisiacas (HOPKINSON, 1994, pp. 122-3) e a que a lliada é uma das fontes de
inspiracdo e o fornece substancial suporte narrativo utilizado por Nono em sua épica
(SHORROCK, 2001, p. 173). O poeta egipcio travard uma batalha por reconhecimento ao
mesmo tempo em que transformara Dioniso em uma grande personagem da poesia
épica (HOPKINSON, 1994b, p. 13). Nono ndo apenas duplica o contedo da lliada, mas
ultrapassando o intuito do “pai poético”, transforma o poema homérico em uma
narrativa dionisiaca, e se apresenta como superior a Homero.

As Dionisiacas se aproximam dos poemas homéricos, pois tem 0 nimero exato
de livros da Iliada e da Odisseia juntas. Apesar de Homero ser a referéncia para Nono,
0 poeta egipcio vai além da matéria bélica e do retorno, incorporando na obra o que
Hopkinson (1994b: 9) chama de “armas alexandrinas”* de composicéo, baseado no
conhecimento dos poetas helenisticos, de modo que se tenha um embate entre as
composic¢des, uma vez que o objetivo do poeta seria ndo apenas imitar o predecessor,
mas também o superar.

A emulacdo de Homero perdura por todo o poema, mas é uma imitatio cum
variatione que admite leituras mais ricas (DE LA FUENTE, 2008, pp. 41-2). Para que
consiga se confrontar com a poesia homérica, o poeta utiliza variada forma de
composigdo, adotando o encomio, a novela, a poesia bucdlica, entre outros estilos, que
servem para reescrever Homero e fomentar a sua ambicdo explicita de supera-lo. Para
que possa sobrepujar seu antecessor, Nono vai combinar em sua poesia elementos da
Iliada com referéncias mitoldgicas anteriores que remontam a eventos narrados nos
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! As armas alexandrinas sdo: alusdo literaria, digressdo, erotismo, grotesco, conhecimento cientifico e
mitoldgico. ) )
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poemas homéricos e o prélogo do Saque de Trdia, de Trifiodoro®. De forma a se afastar
do modelo homérico de epopeia, em que eram narrados herois de graves palavras e
pesados escudos, 0 poeta se aproxima de uma nova epopeia dionisiaca em que os estilos
se entrelacam e o ardor guerreiro € compativel com o entusiasmo amoroso (DE LA
FUENTE, 2008, p. 48).

Os Proémios

Como se o0 poema estivesse separado em duas partes, dentre 0s quarenta e oito
cantos elaborados ambiciosamente pelo poeta, a soma do total de livros da lliada e da
Odisseia, as Dionisiacas apresentam dois proémios.

O primeiro proémio revela o objetivo da composicdo, celebrar Dioniso, mas
também explicita a analogia feita por Nono entre poeta e herdi, em Dionisiacas I. 11-2 e
34-7.

Dionisiacas I. 11-2

dEaté por vapnka, Twagate kopPora, | O Musas, trazei a mim a férula, chacoalhai os
Modoau, cimbalos,

Kol moAdun  60te  Bvpoov  dewdouévov | E, em minha mao, dai-me o tirso para que eu
Alovhoov. cante Dioniso.

Dionisiacas |. 34-7

a&oté pot vapnka, MypaAdoveg, opoadiny 6¢
vePpida moKihOvoToV £0MHOVOC VTl YIT®VOG
ooiyEoté pot otépvolst, Mapwvidog Eumieov
odpig

Nexktapéng (...)

O Mimalones, trazei a mim a férula,

prendai em meu peito, passando sobre o0s
ombros da tdnica,

a pele de cervo colorida, repleta do cheiro do
néctar

maronio.

O proémio do primeiro canto, por conseguinte, trataria da transformacdo de
Nono em um poeta dionisiaco®. Ao comparar a abertura das Dionisiacas com a entrada
da Teogonia, Shorrock (2001, p. 114) analisa a aparicdo da Musa. Nono pede que a
deusa v4 a ele em Alexandria* e o inspire com o tirso de Dioniso, a manta, e outros
elementos do rito baquico. De forma diferente, Hesiodo recebe o louro da Musa do
Monte Héliconno proémio da Teogonia. Assim, Nono dissolve a distancia entre a
matéria épica e o publico do poema épico, entrando em uma relacdo aberta com o
objetivo do poema.

Como nos proémios dos épicos homéricos, ha invocacdo a Musa e a Deusa nas
Dionisiacas. Nono utiliza 6=4 para o primeiro proémio, conforme a Iliada, e podca no
segundo, mesmo termo invocado para a Odisseia. Enquanto as epopeias homéricas
estabelecem dois contextos diferentes para a inspiracdo das Musas, um bélico, a lliada,
e outro uma jornada de reconhecimento, exploracdo e regresso, a Odisseia, Nono
adiciona uma nova categoria, as musas baquicas, Bakyev Osico’ convidadas a inspirar a
nova poética.

2 Trifiodoro foi um poeta egipcio da regido de Pandpolis, assim como Nono, do século 111-IV. Sua obra
teria sido uma das fontes para o poeta das Dionisiacas.

® Segundo anélises feitas por Harries (1994, p. 78), Hopkinson (1994b, p. 9) e Shorrock (2001, p. 114).

* Mais precisamente em Faros. Rose (1940, p. 2) afirma que a ilha é onde Menelau captura Proteu no
guarto canto da Odisséia. Nono seria originario de Panopolis, ao sul de Alexandria.

®Dionisfacas XIII. 16
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Proteu, assim como a deusa, é um personagem invocado no primeiro proémio
das Dionisiacas. Possui papel fundamental para o estabelecimento da narrativa de
Nono, pois é classificado como moAvtpomoc’ e mowciloveldocEywv’, possuidor de forma
variada e 0 que vagou muito, aproximando a personagem de Odisseu®, também
molvtpomoc. O herdi de Itaca assume diversas identidades durante sua aventura, devido
a sua astucia, mas de modo diverso a Proteu. O termo moAvtpomov adquire em Nono
uma carga ambigua, pois na epopeia homérica ele estaria ligado a astlcia, enquanto
Proteu simboliza tanto o sabio quanto o metamorfo (HOPKINSON, 1994b, p. 11). O
nowkilog representa a complexidade, a variedade e o que é multicolorido, um universo
variavel a mercé dos poderes cosmicos ante a chegada do deus, ao mesmo tempo em
que é matéria de estilo (DE LA FUENTE, 2008, p. 43). Nono aproxima a sua poesia do
personagem, pois a classifica como mowihovbpvov®. As metamorfoses de Proteu, o
arquétipo das transformacdes, sdo confrontadas pelos temas dionisiacos que associam
alternadamente a guerra e a paz e sdo demonstradas em uma linguagem variada.

O canto XXV das Dionisiacas abre a segunda parte do poema. Tratado como um
livro intermediario, de transicdo, que ndo contribui para o enredo principal da
composicéo, o trecho € repleto de alusGes homéricas. Até entdo eram utilizadas cenas e
alusbes homéricas que serviam como suporte e complemento a primeira parte da Guerra
da India. A reunifo das tropas (cantos XIIl e XIV das Dionisiacas) ¢ um reflexo do
catalogo de navios do canto Il da lIliada, assim como a travessia do rio Hidaspes
apresenta uma mopomotdpocudyn, um duelo entre fogo e &gua simbolizados por
Dioniso e Hidaspes,*® é uma emulacéo do canto XXI da Iliada (SHORROCK, 2001,
p. 68). A cruzada do Rio Hidaspes simbolizara uma transi¢do para uma nova e ousada
modalidade de alusdo, que levard o poeta diretamente a uma confrontacdo com a
narrativa homérica. Apés incontaveis tentativas de imitar e transformar as cenas da
tradicional épica de cunho homérico, Nono tentara absorver e transfigurar a narrativa
iliddica dentro do seu ciclo dionisiaco (SHORROCK, 2001, pp. 164-5).

A Lanca e o Escudo

O canto XXV representa o encontro do ciclo dionisiaco com o iliddico. A
Indiada, a Guerra da India, ndo representa apenas o empréstimo das cenas da lliada,
mas uma reconstrucdo em longa escala, uma recontextualizacdo e insercdo do poema
homérico na gigantesca narrativa de Nono. E provavel que o objetivo do poeta ndo seja
reproduzir os eventos da Iliada em sua ordem, mas sim usar suas cenas célebres em um
novo contexto, de acordo com Hopkinson (1994b, p. 37). Dessa forma, Nono pdode criar
ndo apenas alusdes iliadicas, mas desenvolver uma versao dionisiaca da obra homérica,
com sua estrutura muito proxima a narrativa predecessora. Shorrock (2001, p. 170)
sugere que a Guerra da India, iniciada no canto XIII, apresentou-se até o vigésimo
quinto como uma experiéncia na qual a poética dionisiaca enfrenta o principal teste, que
revelara se, no canto XXV, autor e objeto sdo dignos de sucesso ou falha. Assim, na
primeira parte da poética, a medida que é narrado o desenvolvimento entre Dioniso e
Zeus, é marcada a relacdo entre Nono e Homero.

A primeira invocacdo a Homero presente nas Dionisiacas ocorre no inicio da
investida de Dioniso & india, em Dionisiacas XIII. 50-1:

®Dionisfacas I. 14.
" Dionisfacas I. 15.
& Odisseia I. 1.

® Dionisfacas I. 15.

0 Dignisiacas XXI-XXIV.
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(...)xai Opnpov docontiipa KEAEGOO, (...) e convocarei o auxiliar Homero,
gveming 6lov Spuov (...) porto de belas palavras (...)

Acompanhado de um elogio, o poeta da Iliada é convocado para ser o ajudante
poético de Nono em sua composi¢cdo, uma vez que o poeta alega ser incapaz de imitar a
grandiosa matéria homérica (VIAN, 2005, p. 470). O compositor das Dionisiacas
demonstra respeito e veneracdo pelo antecessor, mas ao mesmo tempo deseja supera-lo.

Outra invocagdo importante ocorre no canto XXV. Homero deixa de ser o
ajudante poético de Nono para se tornar o modelo explicito que o poeta deve seguir, em
Dionisiacas XXV. 8-9:

(...) TeAécog 8& TOmOV puunAov Opnpov (...) tendo terminado o modelo imitado de
Dotoatov VuvRom moréuwy £1og (...) Homero,
cantarei o Gltimo ano da guerra (...)

Homero € o pai poético de Nono. A inspira¢do do canto vem da Musa, como 0
primeiro verso revela, mas o poeta quer estar sob a protecio de seu “pai”’, cuja
experiéncia é o modelo inspirador para a nova poesia. Nono deseja se armar com a
lanca e o escudo do pai poético, conforme é revelado em Dionisiacas XXV. 265:

gunvoov &yyog €yovta kai domida matpog | empunhando uma vivaz lanca e o escudo do
‘Ounpov pai Homero

Pode-se interpretar que a lanca simboliza a pena e 0 escudo o papiro utilizado
pelo poeta para escrever sobre a matéria bélica anteriormente tratada nas epopeias
homeéricas, sendo essa a razdo pela qual ele usa o jogo de palavras e nomeia 0
compositor da Iliada e da Odisseia como seu pai. Para Shorrock (2001, p. 171), a
nomeagdo de um pai representa um momento de climax na relacdo poética de Nono,
possivelmente simbolizando que o engajamento alusivo com as epopeias homéricas vai
entrar em um novo modo. As Dionisiacas sdo 0 Unico poema épico grego extenso e de
matéria heroica conhecido em que Homero é mencionado pelo préprio nome™. Apesar
das epopeias posteriores a lliada e a Odisseia seguirem seu modelo, nenhuma cita
explicitamente o nome do autor, o que pode implicar em um relacionamento diferente
estabelecido por Nono com seu modelo.

O poeta parece ser consciente de sua propria participacdo na narrativa, pois 0s
personagens apresentam-se como potenciais “dublés” para a persona loquens. Assim, a
jornada do her6i funciona como uma alegoria para sua propria jornada, do inicio ao fim
(SHORROCK, 2001, p. 113). Segundo Hardie (1993, p. 119), Nono, como 0S Seus
herdis, esta envolvido em um jogo de alto risco. Se o herdi deve lutar para ser o melhor,
entdo o poeta deve ser desafiado a ser o supremo no género supremo.

A jornada de Nono atrds da imortalidade literria serd centralizada na relacdo
com seu autoproclamado pai, que é nomeado nove vezes nas Dionisiacas*?. A persona
loquens de Nono se porta como filho do pai Homero (matpdcOunpov), assim como
Dioniso € nascido da unpocde Zeus, seu matpkaindtviaurtnp (Nono, Dion. I, 7). Tal

0 nome de Homero aparece ou é aludido em trés poemas épicos curtos de Tedcrito (IdilioVI1I. 47, Idilio
XVI. 20 e 57 e Idilio XXI1.218-20). Sdo poemas curtos, porém sdo hexamétricos e, por isso mesmo,
considerados epos.

2Nono, Dion. I, 37; X111. 50; XXV. 8, 253, 265, 269; XXXII. 184-5 e XLII. 181.
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qual Dioniso, o poeta também luta por reconhecimento e as semelhancas entre eles ndo
se resumem a isso. E clara a associacdo feita entre os termos unpdc e “Ounpocnas
Dionisiacas:

Dionisiacas, IX. 7:

Kpovidao do Cronida
(...) modotokoL Adooco poyootoka viuota | (...) ao libertar as fibras nupciais da coxa
unpod. gestante.

Dionisiacas XXV. 265:
gumvoov Eyyoc &yovta kol domida motpoc | empunhando uma vivaz lanca e o escudo do
‘Ounpov. pai Homero

Ambos estdo ligados aos seus pais, e 0 uso das expressdes indubitavelmente ndo
foi ao acaso. O GoOBuahomérico que inspira 0 poeta, em XXV. 261, € 0 mesmo
doOuaxepabvod de Zeus que gera Dioniso, em Dionisiacas I. 2 (HOPKINSON, 1994b,
p. 13), reforcando a mistura entre a persona loquens do poeta e personagem na epopeia.

O verso 265 do vigésimo quinto canto do poema de Nono reflete a confirmacéo
explicita da autoconsideracdo feita pelo poeta: ser filho de Homero. Para o autor das
Dionisiacas, em XIIl. 51, o poeta da lliada ¢ um “porto de belas palavras”
(eveming 6Aov dpuov). Nono deve sua vida poética a Homero, mas desde o inicio
demonstra um desejo de ser diferente, misturando imitacdo com inovacdo em uma
tentativa de ultrapassar seu predecessor (SHORROCK, 2001, p. 117). Sobre o tema,
Hardie (1993, p. 100) ressalta que a grandiosidade heroica dos desafios de imitacdo de
Homero € o de criar um medo de inferioridade no poeta que o emular. Shorrock (2001,
p. 117) utiliza a narrativa de competicdo entre Nono e o deus do mar metamorfo Proteu
como exemplo da relacéo entre o poeta e Homero no primeiro canto. A competicao ja é
uma versao metamorfoseada de uma cena homeérica anterior, em que Menelau, no Egito,
tenta prender o deus, na Odisseia IV. 534. A manipulacdo da cena, segundo o
pesquisador, € astuta e provocativa. Ele joga luz em uma cena homérica em que Proteu
reflete toda a extensdo do Egito, e assim seu corpo se redefine no mapa da Grécia. O
elemento antagdnico da cena é encenado ndo por Nono e Proteu, mas por Nono e
Homero. O poeta demonstra, assim, que a imitacdo ja ndo é o bastante. Ele fara as
coisas de forma diferente e tentara provar ser superior ao seu modelo em todos o0s atos
de imitac&o.

Psogos

O contetido do segundo proémio, como o do primeiro, situa-se entre a admiracao
e a emulacdo, entre o respeito inexpugnavel e a denegacgéo irbnica dos épicos homéricos
(HOPKINSON, 1994, p. 32; 1994b, p. 14). Nono demonstra respeito por Homero em
Dionisiacas XXV. 253, ao pedir perddo por ndo cantar a matéria homérica e por ndo
compor seu Dioniso e seu Deriades como o Aquiles e o Heitor da Iliada, nem compara-
los como anteriormente fizera com outros herois filhos de Zeus. O poeta demonstra
respeito também, além de admiracéo, ao pedir inspiragdo a Homero para continuar sua
narrativa bélica em Dionisiacas XXV. 260-2.

Ao mesmo tempo em que o canto XXV evidencia a inspiracdo, admiracao e o
respeito de Nono por Homero, o poeta manifesta certa tensdo inerente em sua imitagéo
da Iliada. Para Vian (2005, p. 471), o segundo proémio das Dionisiacas apresenta uma
relacdo de conflito de Nono com seu predecessor. O yoyog, 0 recurso retorico do
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insulto, censura e degradacdo do oponente, se combina com o encomio e a mimese. A
arte poética de Nono pretende ser superior a de Homero e seu projeto € mais ambicioso

que a inspiradora Iliada.

Em uma comparacdo direta entre as guerras, a censura do poeta das Dionisiacas
para com seu “pai” poético ocorre quando ele considera a Guerra da India ser muito
maior do que a Guerra de Trdia e as posteriores que virdo, em Dionisiacas XXV. 23-7:

ob mote yap pobov dAlov opoiov Edpaxev
Aiov

‘Hpov 7mpd podbowo, koi o0 petd ¢@ovlomiv
Tvodv

FAANY OYITELEGTOV IGOPPOTIOV EI0EV VU,

ovd¢ 1660¢ oTpatdg MAdev &c Thov, oD
GTOAOG AVOPDY
Tnhikog (...)

Pois nem Eon viu uma contenda como

A batalha oriental, e nem apo6s a guerra da
india,

Enio  tera
posteriormente,

visto alguma  semelhante

Nem aquele exército que foi a Ilion, nem a
tropa de homens
De certa idade

O critério utilizado para a comparacdo entre Guerra de Troia e da india é o
namero de combatentes, que Nono sugere ser maior na contenda que narra. Entretanto,
nem a lliada oferece um nimero preciso de guerreiros que participaram do combate por
ambos os lados, tampouco as Dionisiacas, ndo possibilitando um correto método
analitico. O poeta continua sua comparagdo com Homero, ao criticar o conteudo da
composicéo da lliada, em Dionisiacas XXV. 257-8, uma vez que considera os feitos de
Dioniso maiores que dos guerreiros aqueus e troianos:

vuvnoew ugv deelke tocov Kai tolov aydva | Enquanto tua musa, ao cantar, intensifica essa
Modoa ten kai  Bdxyov dxovtiotijpa | ou aquela guerra, Baco acerta os Gigantes
Iyévrov

Ha a tentativa de denegrir Homero com humor. Nono reprova o0 poeta por ndo
ter escolhido um her6i a altura de seu talento para cantar, escolhendo um herdi de
segunda classe, em Dionisiacas XXV. 253-60%:

TOUPaEG ViEMEITOC, Ayonidog O brilhante filho de Melos, arauto
dpOrtekiipvé, imperecivel da Acaia,
iMkoioéo PBifrogouoypovocrprysvein- Que teu contemporaneo livro seja
Tpwddoghouivngovuvicoupot: favoravel na manha!
oVyapEioKm Né&o me recordarei da luta de Trdia,
Alaxidn Abdvocov fi | pois ndo compararei
"ExtopiAnpradiio. Dioniso a Ajax ou Deriades a Heitor.
VUVAGEWVUEVOPELAETOGOV Kol Enquanto tua musa, ao cantar,
Tolovaydva intensifica essa
Modoa ten kai Bakyovakovtiotiipa ou aquela guerra, Baco acerta os
I'yyévrov, Gigantes,
dAloig 6’ Huvomdloiot Concedendo os trabalhos de Aquiles a
TOVOLCA AT ocEdooal, outros cantores,
ELUNTOVTOOETICYEPOG TPTOCEV. Se Tétis ndo se apoderou desse prémio.

3 Vian (2005: 470). O pesquisador também sugere outra polémica, em Dionisfacas XLVII. 181, quando
novamente Nono censura Homero por ele querer se distanciar de tudo, até mesmo do amor, em lliada

XII1. 639.
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Ao diminuir os feitos homeéricos, Nono falha ao reduzir toda uma obra de forma
a compara-la a somente uma agéo de seu protagonista, sem notar que o ponto principal
das Dionisiacas € sobre a mesma matéria que ele critica, a guerra. Nono primeiro deseja
imitar o antecessor, cantando apenas o Gltimo ano da guerra'®. Depois invoca o mestre,
desejando que ele tivesse cantado a Guerra de Baco, uma matéria que, segundo o0 poeta,
€ mais digna de seu talento (HOPKINSON, 1994b, p.12). Dioniso e Homero sdo
inspira¢des, mas o poeta, o “pai” poético, o apyéyovog, € tanto desafiado quanto
emulado (HOPKINSON, 1994b, p. 13).

O Escudo

A écfrase é uma descricao ou exposicdo dos elementos visuais (HANSEN, 2006,
pp. 85-105 apud Rodolpho, 2010, pp. 109-10). Ela é uma narracdo detalhada em que o
realismo da obra de arte é tanto que as figuras parecem falar, estar vivas ou poder ser
sentidas. E um recurso comum nos poemas épicos (DE LA FUENTE, 2004, p. 64),
encontrada em ampla maioria de epopeias pds-homéricas (VIAN, 1990, p.32), como em
Hesiodo™, Virgilio'®, na Iliada Latina'’, Apolénio Rédio*® e Quinto de Esmirna®.

A motivacdo poeética para a presenca da armadura divina de Aquiles, uma vez
que Hefesto forja ndo somente um escudo, mas uma armadura inteira para substituir a
que foi perdida por Patroclo a Heitor, € o retorno do herdi ao campo de batalha ap6s
uma longa auséncia. O escudo de Dioniso também tem esse efeito, mas, ao contrério de
Aquiles, o deus ndo esteve ausente da contenda. Vian (1990, p. 33) argumenta que 0
escudo de Dioniso é um presente de Reia, um aporte profético que simboliza a vitéria
apos o sétimo ano de guerra. Diferente do instrumental de Aquiles, o escudo ndo é uma
ferramenta a ser utilizada em um duelo, é um talismd (SPANOUDAKIS, 2014, p. 333)
que garantira a vitoria, uma defesa contra Hera, Ares e outros deuses, além da imagem
do cosmo, que o deus ird governar. Pode ndo ter um efeito de combate fisico, mas o
escudo é um utensilio que a divindade utilizard para inspirar seus seguidores na
contenda final contra os indianos, tornando-o em uma arma.

A écfrase do escudo de Nono estd em posi¢cdo proeminente no comeco da
Indiada, como uma amostra de imitagdo da lliada na qual se seguird (HOPKINSON,
1994b, p. 21). Ja a versao homérica esta presente na parte final do poema e ndo no meio,
que também é um comeco, caso 0 vigésimo quinto canto das Dionisiacas seja
considerado o primeiro da segunda metade. Homero compés sua écfrase no canto XVIII
da lliada, Virgilio cantou o escudo de Enéas no canto VIII da Eneida, mas Nono
preferiu conceber o escudo de Dioniso no comego para ndo reproduzir os eventos da
Iliada em sua ordem (SHORROCK, 2001, p. 70).

Spanoudakis (2014, p. 333) apresenta uma teoria em que a motivagdo da
construcdo do escudo nas Dionisiacas tem um significado teoldgico, com uma visao
particular da relacdo entre homem e deus ou homem e universo. No caso do escudo de

 De la Fuente (2004, p. 47) nota que ha a cena das faces da serpente, em Dionisiacas XXV. 6, que se
refere a uma cena homérica sobre a profecia do fim da Guerra de Trdia, na Iliada I1. 308. Na cena, uma
serpente devora nove aves, indicando nove anos para a vitéria dos aqueus, logo, para o fim da guerra,
cena essa emulada por Nono.

Escudo de Héracles, 139-320.

°Eneida, VIII. 626-731.

17826-91.

BArgonautica, 1. 721-67.

¥pgs-Homérica, V. 1-101 e VI. 196-293.
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Aquiles, a descricdo sugere a relacdo do homem com o mundo, pois suas cenas sdo
constituidas de acdes do quotidiano aqueu, com um casamento, uma batalha e uma cena
pastoral. Ou seja, o escudo simboliza a relacdo do homem consigo mesmo. Nas
Dionisiacas, o escudo de Dioniso apresenta quatro cenas em que ha algum tipo de
referéncia a Dioniso ou aos mistérios dionisiacos. O escudo do deus é composto por:
fundacdo de Tebas por Anfido e Zeto, o rapto de Ganimedes pela dguia de Zeus, a morte
e ressurreicdo de Tilo, e o plano de Reia para fazer Cronos regurgitar seus filhos.

Shorrock (2001, p. 174) apresenta uma teoria em que ha similaridades
composicionais e teméticas entre as duas armas. O escudo de Aquiles é o modelo para a
construcdo do escudo dionisiaco: ambos séo redondos e tem sua decoragao concéntrica.
No centro, a terra e 0 mar. Ao redor, o céu e as constelacdes. Na borda, o0 Oceano, como
em Homero. O artesdo de ambos os escudos é Hefesto e sdo confeccionados apds o
pedido das maes dos herdis. O cosmo € a Unica similaridade tematica entre os escudos,
com a descricdo da terra, do mar e do oceano, do céu e dos astros. Os sete versos da
llfada sdo ampliados em vinte e cinco na epopeia de Nono?. H4 a reacéo do publico ao
ver o escudo de Dioniso®!, que observa maravilhado, em contraste com os soldados de
Aquiles, que estdo muito intimidados para olhar para a armadura, na lliada X1X. 14-5.

As cenas cosmicas retratadas em Nono seguem o padrdo homerico. Ainda que
na Iliada sejam representados os diversos aspectos da atividade humana em geral, nas
Dionisiacas elas descrevem aspectos do mundo dionisiaco, de acordo com Vian (1990,
p. 34). Pode ser feito um paralelo entre os temas talhados nos dois escudos:

Escudo de Aquiles Escudo de Dioniso

Descrigdo do cosmo (483-89) Descri¢do do cosmo (388-412)
Duas cidades: em uma ocorre um casamento e Fundacdo de Tebas (413-28)
em outra uma batalha (490-540)

Vida campestre (541-86) Rapto de Ganimedes e banquete dos deuses
(429-450)

Festim (587-89) A historia de Tilo (451-552)

Oceano (607-9) Mito de nascimento de Zeus (553-62)

Além do contorno cosmico, o escudo de Dioniso apresenta quatro quadros,
ligados ao mundo dionisiaco. O primeiro é representado pela constru¢do dos muros de
Tebas, a cidade do herdi. O segundo revela o rapto de Ganimedes, e 0 banquete dos
deuses. Tal quadro simboliza, no escudo, a apoteose do protagonista do poema. No
terceiro quadro é descrita a histéria de Tilo, um homem que foi atacado e morto por
uma serpente, mas ressuscitou ap0s comer uma erva. Seu mito é narrado no escudo para
simbolizar a morte e a salvacdo pés-morte do dionisismo. Por fim, o Gltimo quadro
representa 0 mito do nascimento de Zeus, simbolizando a criagdo divina, com destaque
especial a Reia, a principal nutriz de Dioniso.

De acordo com Spanoudakis (2014, pp. 370-1), Nono pode ter composto uma
série de episodios que simbolicamente recontam a histéria do homem, seguindo a um
fim escatologico: a criacdo do mundo, o estabelecimento do homem no paraiso, sua
queda e salvagdo até a ressurreicdo final. A intertextualidade entre as cenas do escudo
sugere, através da interpretacdo cristd que o pesquisador suscita, a chegada de um
poderoso deus da salvacdo, que compreende e valida os velhos.

% Na Ilfada o cosmo é retratado no canto XVIII, entre os versos 483-9, enquanto nas Dionisfacas, tal
tema é cantado entre os versos 388-412 do vigésimo quinto livro.

ZDjonisfacas XXV. 384-7 e 563-7.
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Para Shorrock (2001, pp. 175-6), escudo e poema compartilham de principios
estéticos e técnica de composicdo. Nono é obcecado pela superficie e a acdo é
encravada nela. A imagem talhada no escudo é nitidamente paralela ao artefato que é o
épico de Nono. Assim, o poeta cria um escudo com um mundo inteiro dentro dele, um
cosmo completo, com céu, terra sol e estrelas, um microcosmo poético, uma versao em
miniatura de seu proprio épico universal.

Considerac0es Finais

Através dos proémios da epopeia noniana, foi possivel analisar a influéncia
explicita que Homero teria na poética de Nono. A lanca e o escudo, armas tradicionais
épicas, simbolizam uma metéfora para a luta por reconhecimento do poeta, que combate
com a pena e o papel. O psogos, recurso retérico da censura e do insulto, que visa a
celebrar a prdpria obra em detrimento de sua inspiragdo, € um dos recursos utilizados
por Nono na busca de seu préprio reconhecimento. Esses elementos servem para 0
poeta das Dionisiacas demonstrar o respeito e admiragdo por Homero, ao mesmo tempo
que ¢ uma forma de afirmar superior a seu “pai poético”.

ABSTRACT: The present research aims to analyze the relationship of persona loquens
of Nonnus in Dionysiaca with his main inspiration: Homer. The methodology examines
the emulation of the Homeric poems made by Nono in his poetry. As a result, it can be
pointed out: the relationship between proems of the Dionysiaca with the Iliad and the
Odyssey; the metaphor of the spear and shield; the psogos to Homer; and direct
comparison in emulation of the shields.

Keywords: Nonnus; Dionysiaca; Homer; Epic; Late Antiquity.
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