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RESUMO: Partindo de uma anedota relatada por Plutarco, na Vida de Sélon, na qual o
legislador ateniense ¢ mencionado num pretenso encontro com Téspis, o “inventor” do
género tréagico, pretendo fazer consideragdes sobre o estatuto da representacdo poética
no ambito do pensamento de Sélon. Para isso, recorrerei aos principais testemunhos do
periodo, servindo-me também de bibliografia secundaria sobre o assunto (Pickard-
Cambridge, Gerald Else e Jacyntho Lins Brandao, por exemplo), a fim de indicar de que
modo algumas reflexbes de Solon podem ter sido determinantes para oS
desenvolvimentos futuros da Poética helénica, tal como, por exemplo, na obra de
Platéo.
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Pretendo revisitar uma anedota contada por Plutarco sobre uma conversa entre o
grande legislador ateniense, Solon, e o pretenso “inventor” do género tragico, Téspis
(Plut. Sol. 29.4-5). Para propor uma nova interpretacéo do incidente, além de recorrer a
certos dados histdricos que recompdem parcialmente as circunstancias contextuais de
sua ocorréncia, retomarei alguns pontos da histdria sobre Pisistrato, o tirano que tomou
trés vezes o poder na cidade de Atenas. E de se notar, contudo, que ndo desejo entrar na
complicada questdo da realidade histérica autoral de Sélon, que — como no caso da
maior parte dos autores helénicos arcaicos — tem sido interpelada de modo cada vez
mais contundente pela critica contemporanea®. Do ponto de vista aqui desenvolvido,
ndo € especialmente determinante para a argumentacdo que Sélon ou Téspis tenham de
fato existido e composto suas obras poéticas. O importante € que esses nomes —
referentes a individuos especificos ou a certas tradicdes poéticas locais — tenham sido
associados a essas obras e a biografias (muitas vezes aneddticas) que as enquadram num
determinado contexto e representam tendéncias gerais da sociedade em questdo. Para
fins praticos de apresentacdo dos argumentos, contudo, empregarei em meu texto seus
nomes para fazer referéncia aos responsaveis por tais obras poéticas, em seu
envolvimento em certas anedotas e incidentes historicos (sejam eles individuos, sejam
eles meros representantes de correntes tradicionais).

“ Graduacio em Letras - Grego. Universidade Federal de Minas Gerais, UFMG, Brasil (2015). Mestrado
em andamento em Letras. Universidade Federal de Minas Gerais, UFMG, Brasil (2016-Atual).

! A introducdo do artigo de Pietro Pucci (2004, pp. 21-3) reline os principais argumentos e referéncias
bibliograficas de autores contemporaneos tanto da filosofia (Barthes, Foucault e Derrida) quanto dos
estudos classicos (Nagy, além do proprio Pucci) a questionarem a forma como a autoria é
tradicionalmente encarada. A posicdo do estudioso italiano é emblematica de uma das tendéncias dessas
correntes interpretativas: “Interpretando e usando questa letteratura critica secondo il mio intendimento,
sostengo I’illeggibilitd, ma non 1’assenza, delle intenzioni autoriali. Questo punto e essenziale: a mio
parere i critici post moderni piu sottili (De Man, Derrida) non negano I’esistenza e 1’effetto delle
intenzioni autoriali: essi considerano perd impossibile districarle e renderle univoche espressioni della
piena coscienza autoriale.” (PUCCI, 2004, pp. 24-5).
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No caso de Téspis, um documento cuja validade histérica é tradicionalmente
aceita pelos estudiosos (PICKARD-CAMBRIDGE, 1995, p. 70) traz algumas
informagdes importantes. O Marmore de Paros — uma inscricdo cronoldgica que
remonta a mais ou menos 260 a.C. — afirma o seguinte: “De quando Téspis, o poeta que
ensinou o drama na cidade, foi o primeiro a atuar [hypekrinato], e o bode foi
estabelecido como prémio [...].” (JACOBY, 1904, p. 108-9)%. O registro cronoldgico,
embora danificado, pode ser compreendido em referéncia a eventos que se passaram
entre 541/0 a.C. (data da entrada 42, relatada pelo mesmo registro) e 520/19 a.C. (data
da entrada 44), oferecendo uma informagdo que concorda com outras indicacfes e
levam os estudiosos a datar a institucionalizacdo dos concursos tragicos por volta de
534 a.C. (ELSE, 1965, p. 53). Ainda que a passagem contenha palavras de dificil
traducdo, posto que seus significados ndo permaneceram diacronicamente estanques
(como no caso dos verbos hypokrinomai — possivelmente relacionado a hypokrités [ator]
— e didaxo, além do substantivo drama), tal testemunho € habitualmente aceito como
indicativo da aurora dos concursos tragicos.

Comeco evocando Téspis, embora minha exposicao pretenda voltar-se, tal como
seu titulo o indica, para “Solon e os limites da mimese”. Mencionei no inicio deste texto
que pretendo reler um interessante testemunho responsavel por colocar em relacdo os
nomes dessas duas importantes figuras do imaginario ateniense. A referéncia a um
pretenso encontro entre Téspis — cuja imagem nebulosa interessa diretamente a questao
da instituicdo dos concursos tragicos na Atica — e Sélon — imagem um pouco menos
nebulosa do sabio que teve profunda influéncia sobre a histéria politico-social de
Atenas do séc. VI — é feita por Plutarco. Ainda que se possa contestar a historicidade de
muito do que é narrado por esse autor — afinal, ele mesmo afirma (em Plut. Sol. 27.1)
ndo sacrificar uma anedota bem-atestada (e conveniente a personalidade do biografado)
somente em prol de canones cronoldgicos [ khronikofs tisi legoménois kanssin]® —, o
caso merece ser referido, na medida em que relaciona duas das figuras mais importantes
do periodo inicial de desenvolvimento da tragédia e evidencia o posicionamento de cada
uma delas com relacéo a novidade que entdo surgia.

Em sua biografia de Solon, Plutarco narra o seguinte:

Entretanto, Téspis e 0s seus companheiros comecavam ja a dar impulso a
tragédia e a novidade do acontecimento atraia muita gente, ainda que se nao
chegasse ao ponto de se organizar um concurso competitivo. Soélon, por
natureza desejoso de escutar e de aprender e que, na velhice, se abandonava
ainda mais ao lazer, a diversdo e, por Zeus, a bebida e a musica, foi assistir ao
espetaculo de Téspis, que recitava em pessoa 0s seus dramas, segundo o
costume dos antigos. Depois da representagdo, Solon dirigiu-lhe a palavra,
perguntando-lhe se ndo tinha vergonha de, diante de tanta gente, dizer tamanhas
mentiras. Téspis retorquiu-lhe que ndo havia mal se, por divertimento, falasse e
agisse daquela maneira, mas Solon bateu violentamente na terra com o bastéo e
exclamou: “Bem depressa, entdo, a laia de elogiar e apreciar assim tal
brincadeira, a iremos encontrar nos assuntos sérios.” (Sol. 29.4-5)*

2 Tradugdo minha. No original: ' o0 @éomg 6 mowtig [vmekpiva]to mpdToc, O¢ £8idate dpdufo év
&]ote, [koi dOAov £]té0n 6 [t]pdyog, & ITT[AA.], &pyxovioc AB[vn|o1]....varov T0d TpOTEPOUL.

% Em paréafrase. No original: &yo 8¢ Aoyov &viotov obte kol TocohTove puaptupag Exovia, Kai, & Heilov
€otl, mpénovta 1@ XOAmvog fifsl kol Tiig ékeivov peyaro@poocvvng kol cogiag GEov, ol pot dokd
nponocechal ypovikoig Tiot Aeyouévolg kavooty, obg popiot 610pBodvieg Gypt oNUEPOV €1g 0VOEV 0OTOTG
Oopoloyobvpevov dHvVaVTaL KATAoTHo0L TG AvTiAoyiog.

*Traducdo de Delfim Le&o e José Luis Branddo. No original: [4] dpyopévov 82 tdv nept Ofomv §n Thv
Tpoy®dioy Kively, Kol oo TV Koot To T00¢ ToAoVS Gyovtog 10D mpdyuatog, odmm & &ig duiiay
gvayaviov EEnyuévov, eHGEL PIANK00G MV Kol Priopadng 6 ZOAwv, &t LAAAOV €V YNpe GXOAT] Kol Toudid
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A anedota parece evocar — em seus tragos gerais — a critica feita a poesia
(sobretudo em sua modalidade mimética) por Socrates nos livros I, Il e X da
Republica de Platdo. Esse inclusive € o principal motivo para que um importante
estudioso da Poética Classica, Gerald Else, a considere suspeita em seu livro The Origin
and Early Form of Greek Tragedy. Conforme o estudioso:

Sélon 29, de Plutarco, conta uma historia que traz Téspis e Sélon juntos: como
Sélon assistiu a uma performance da nova arte da tragédia, com Téspis como
ator, e aproveitou a oportunidade para registrar uma enfatica desaprovacao de
seu “contar tdo grandes mentiras”, ou seja, interpretar alguém diferente.
Similarmente Didgenes Laércio, livro I, 59. Mas tal consideragéo viria com uma
graca dubia do autor do poema “Salamina” e a historia € tdo claramente de
inspiracdo platdnica que sua autenticidade é suspeita (ELSE, 1965, p. 45, n. 35)°

Pretendo analisar com mais atencdo em breve essa suspeita de que a passagem
ndo seria auténtica — bem como os motivos para tal suspeita -, mas por ora convém
apenas constatar que a anedota € no minimo reveladora de uma provavel reacdo com a
qual a novidade do espetéaculo tragico teria sido recebida em meados do séc. VI. Se tal
anedota possui algum valor histérico — ainda que como mero indicador de tendéncias
gerais da sociedade ateniense —, ela ndo pode referir-se a uma data muito posterior a
morte de S6lon (dois anos depois do inicio da tirania de Pisistrato em Atenas, conforme
Plut. Sol. 32.2), ou seja, por volta do ano 559 a.C. Nessa época a polis ainda ressentia-se
dos conflitos internos que a perturbaram, principalmente ao longo da primeira metade
do séc. VI, e para entender a complexidade do que estd em jogo sera interessante
considerar o poema de So6lon aludido pelo comentéario de Gerald Else, “Salamina”,
levando em conta também o seu contexto.

Ao que tudo indica, no inicio do séc. VI, os atenienses haviam engajado uma
longa guerra contra a cidade de Mégara pelo dominio da ilha de Salamina. A
localizacdo dessa ilha, além de oferecer beneficios do ponto de vista da protecdo de
Atenas, oferecia interessantes atrativos econdmicos, uma vez que era uma das rotas
maritimas para o istmo de Corinto (NOUSSIA, 1999, p. 61). Segundo Plutarco (Sol. 8):

Ora quando os Atenienses se cansaram de alimentar uma guerra morosa e
desgastante contra os Megarenses por causa da ilha de Salamina, proibiram por
lei que alguém voltasse a propor, por escrito ou de viva voz, que a cidade
reivindicasse Salamina, sob pena de morte. Entdo So6lon, sem poder suportar a
vergonha e ao ver que muitos jovens apenas aguardavam um sinal para
recomecar a guerra, mas sem se atreverem a tomar a iniciativa por causa da lei,
fingiu que tinha perdido a razdo [esképhato meén ékstasin ton logismn],
espalhando-se pela cidade, a partir de sua casa, o rumor de que andava fora de
si. Entretanto, compds em segredo uma elegia, aprendeu-a de forma a recita-la

Kot vi] Ao TOTOIG KOl LOVOIKT] TOPATEUTOV £0VTOV, £0d00TO TOV BEomy aTOV DTOKPLVOLEVOV, DOTEP
£00¢ Mv t0i¢ Tohonoic. [5] petd 88 v 0dav Tposayopevcug ovTOV NPOINGEY &l T060VTOV dvavtiov ovk
aioyvvetol TiucodTo, YELSOUEVOC. PHoVTOG 88 ToD OEomdog uf Sewodv slvar TO petd Taudiig Aéyety Té
towdta Koi Tpdocely, opoddpoa tf Paxtmpia v yijv 0 ZoAwv matd&og: “Tayd pévtotl Ty madidy,” e,
“TOTNV ENOVODVTEG OVTM Kol TIUDVTEG EVPTICOUEV €V TOIC cupPolraions.’

® Tradugfo minha. No original: “Plutarch, Solon 29, tells a story which brings Thespis and Solon
together: how Solon watched a performance of the new art of tragedy, with Thespis as actor, and took
occasion to register emphatic disapproval of his “telling such great lies,” i.e., impersonating somebody
else. Similarly Diog.Laert.l, 59. But such a remark would come with dubious grace from the author of
“Salamis”, and the story is so clearly Platonic in inspiration that its authenticity is suspect.”
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de memdria e, de improviso, precipitou-se em direccdo a &gora, com um
pequeno gorro na cabeca [exepédésen eis ten agoran dphno, pilidion
perithémenos]. Acorreu uma grande multiddo e ele, subindo a pedra dos arautos
[ anabas epi ton tod kerykos lithon], entoou a elegia que comeca desta forma
[...] (Plut. Sol. 8)°

A historia da loucura é confirmada por Diog. Laert. 1.46, embora ai se diga que
um arauto € quem teria recitado o poema de Solon. Outra referéncia ao gorro, utilizada
como indicativo de sua sandice, € feita por Dem. 19.255. Além disso, testemunhos
posteriores também mencionam os tragos principais desse acontecimento.

Aqui caberia a pergunta: em que consistiam os versos do poema ‘“Salamina”
(Sélon, 2 G.-P.? = 1-3 W.?)? Existem trés fragmentos dele — num total de apenas oito
versos preservados por fontes posteriores. Seus versos de abertura sdao os seguintes: “Eu
proprio, um arauto, vim da desejada Salamina/ tendo composto um adorno de versos —
uma cancéo —, ao invés de um discurso.”’ Essa apresentacdo em primeira pessoa, sob a
figuragdo de um “eu” poético, ¢ comparavel a um expediente andlogo adotado na
performance de certos poetas liricos, tais como Arquiloco e Teognis. Nesse sentido, 0s
testemunhos sobre o gorro ganham forca, na medida em que tal item completaria o
“disfarce” de Solon e poderia, inclusive, enfatizar o carater ensandecido de seu
comportamento. A escolha por uma exposigdo em versos parece corroborar essa
interpretagdo: evocando a autoridade da “palavra inspirada”, essa apresentacao talvez
pretendesse tirar efetividade do meio de expressdo tipico dos “mestres de verdade”
(DETIENNE, 1981, pp. 81-103).

Outro trecho dessa mesma apresentacéo afirma (Sélon, 2 G.-P.2= 1-3 W.2, wv. 3-
6):

Nessa ocasido, que eu troque de Folegandrio ou Sicino®
a cidadania pela minha de Atenas,

pois sem tardar surgiria um rumor entre as gentes

de que tal homem é ético, dos Dessalaminados.’

Noto de passagem que a palavra grega Salaminaphetén € um hépax, um
neologismo criado por Sélon para salientar a situacdo vergonhosa dos atenienses que ja
ndo possuissem a ilha de Salamina. A fim de encontrar uma correspondéncia a tal ideia,
criei o neologismo “Dessalaminado” para a tradugdo em portugués. Em todo caso, esses
versos evocam o sentido da vergonha na audiéncia e sugerem que o medo do ridiculo
seria uma ameaca ndo apenas para o proprio Sélon, mas ao conjunto dos atenienses
(NOUSSIA, 1999, p. 71). A mensagem parece ter sido vigorosa e direta o bastante para
despertar mesmo 0s mais desavisados cidadaos que por ventura a escutaram: tenha sido

® Traducdo de Delfim Ledo e José Luis Brand&o. No original: émei 8¢ poxpov tva kai Suoyepf] moAepov
ol év dotel mepi Tiig Zolopviov vijoov Meyapedot mohepovvieg EEkapov, kal vopov €0gvto unte ypayot
Tve PRt simely avdic dg xph TV mOA dvtimoisiclon tfig TaAapivog, § Gavdte {nuodcbor, Paping
0Epmv TV ado&iov 0 ZOAmv, Kol TOV VEOV 0pdV TOAAOVS dEOUEVOLS ApYRG ML TOV TOAEUOV, ODTOVG 08
un Bappovvrog GpEachat d1d TOV vopov, EcKNyATo HEV EKOTACY TAOV Aoyloudv, [2] kal Adyog &ig v
oMV €k TG oikiog 51e000M TopaKvNTIKAG Exev avTOV, Eheyela 08 KpLPa cuvlEeils Kol pedeTnoag MoTe
Aéyewv amo otopatog, €Eemndnoev &ig TV Ayopdv Geve TAISIOV TepOEpevog. Oylov d& TOAAOD
ouvdpapdvtog dvaPac émi tov Tod kfpukog ABov dv ST SeEfAde v Eheyeiav, Nic oty dpyy [...].

" Tradugdo minha. No original: adtdckiipLERAOOVa’ ipeptiic Todapivoc,/ KOoHOV ETEOVAOSTVAVT
ayopficOéuevoc.

8 Ambas sdo ilhas estéreis do Egeu (NOUSSIA, 1999, p. 70).

% Tradugdo minha. No original: v 87 0T £y DoAeyavdproc | TucviTne/ avti v ABnvaiov, wotpid’
auewyduevog/ alya yop Gv eatic §de pet’ avOpdmolst yévolto/ ATTKOC 00TOC Avip TdV
ZoAQUIVOPETADV.
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na agora, tenha sido num simpdésio, o fato é que a performance de Sélon teve um
estrondoso sucesso™.

Neste ponto de minha argumentacéo, é oportuno evocar 0 nome de uma terceira
figura que, ao lado das de Solon e Téspis, teve uma atuacdo de primordial importancia
no quadro sociopolitico de Atenas desde o segundo quarto do séc. VI até sua morte,
pouco apos a data de instituicdo dos concursos tragicos: Pisistrato. Embora nao se tenha
acesso a muitos dados concretos de sua biografia, algo pode ser desenvolvido a partir
daquilo que é informado pelas principais fontes do periodo. O que mais interessa por
ora € a probabilidade de que ele tenha sido um conhecido de Soélon e que, apesar de
certa diferenca de idade entre ambos, tenham se tornado amigos™.

N&o retomarei em detalhes o conturbado contexto politico na Atenas de entdo —
nem a atuacdo politica de Solon -, mas é importante comentar que as tensdes sociais
parecem ter aumentado continuamente nas décadas finais da vida do legislador
ateniense (entre as décadas de 570 e 560 a.C.), mesmo apds as solugcbes que sua
intervencdo legislativa teria aportado a principio. Muitos de seus poemas — registrados
principalmente por Plutarco — datam dessa época e demonstram uma clara preocupacao
politica, em sua atuacdo préatica e performatica.

Ao que tudo indica, Pisistrato parece ter atentado para o grande efeito causado
pelas apresentacdes de Solon (sendo digno de nota que o futuro tirano possivelmente
presenciou “Salamina” e seus efeitos politicos). Assim sendo, quando resolveu dar seus
primeiros passos efetivos em direcdo a obtencdo da tirania, ele empregou um
estratagema tdo performatico quanto o que o sabio ateniense havia utilizado anos antes:
abrindo feridas em si mesmo e em seus cavalos, Pisistrato chegou de carruagem a agora
e, alegando ter sido vitima de um atentado por parte de seus inimigos, deixou clara a
necessidade de receber protecdo armada. S6lon percebeu a artimanha e tentou responder
a altura: portando lanca e escudo, foi até a assembleia [iopev &ig Zodapiva,
Hoymoopevor mepi vijoov/ iueptiic, yodemdv T aicyog dmwoduevol] e proclamou estar
pronto para resistir a impostura de Pisistrato [ten epi thesin to( Peisistratou] (D.L.
1.49). Contudo, tdo logo percebeu que o povo parecia disposto a ceder ao pedido do
impostor, S6lon proclamou, em tom de reprimenda, ser ele proprio mais previdente do
que aqueles que ndo discerniam 0 estratagema e mais corajoso do que aqueles que,
tendo-o percebido, se mantinham calados (Plut. Sol. 30.3; D.L. 1.49). Ainda assim, o
povo nédo lhe deu ouvidos, considerou-o desvairado e concordou que uma guarda fosse
oferecida aquele cuja vida parecia estar em risco. Pouco tempo depois, Pisistrato tomou
a Acropole e tornou-se tirano*2.

Inimeros adversarios do novo tirano prontamente fugiram de Atenas, mas Sélon
ndo se intimidou e continuou a admoestar seus concidaddos a ndo abandonarem a luta
pela liberdade. Em suas exibicdes, o velho sabio ainda ensinou algumas ligdes sobre
performance, como, por exemplo, quando ja ndo era mais capaz de portar suas proprias
armas, ele as teria colocado em frente a sua casa, dizendo ter feito tudo o que lhe era
possivel por sua patria e suas leis [téi patridi kai tois nomois] (Aristot. Const. Ath. 14.2;
Plut. Sol. 30.5.). Contrariando o que era de se esperar de um tirano, contudo, Pisistrato
respeitou tanto Solon quanto as leis anteriormente propostas por ele, preservando a

19 A titulo de curiosidade, cito ainda a exortacdo com que o Gltimo fragmento do poema o encerra (em
minha tradu¢do): “Vamos a Salamina, para lutar pela ilha/ desejada e expulsar a dificil vergonha.” — No
original: Topev eic Tolapivo, payncopevol mepl ViiGov/ IHepTRC, YOAETOV T 0io(0C ATOGOUEVOL.

1 A impossibilidade cronolégica dessa relacdo foi postulada por Aristot. Const. Ath. 17.2 (embora tal
trecho esteja em flagrante contradi¢do com o que fora dito pouco antes, em Const. Ath. 14.1).

12 Em minha reconstituicdo do episédio, recorri as seguintes fontes:Hdt. 1.59; Aristot. Const. Ath. 14;
Plut. Sol. 30; D. L. 1.49.
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harmonia em Atenas e buscando dirimir as tensdes que perpassavam as relacfes sociais
na polis (Aristot. Const. Ath. 14.3; Plut. Sol. 31; D.L. 1.53-4). Dai ndo ser tdo absurda a
informag&o segundo a qual Solon teria terminado a vida em paz com o tirano, vivendo
ainda dois anos nessa situacao (Sol. 32).

Se 0 encontro entre Sélon e Téspis de fato aconteceu — ou o choque de
concepcdes gerais que estaria subjacente a tal anedota —, isso deve ter se dado por volta
desse periodo, provavelmente durante a tirania de Pisistrato. O fato de que Solon
repreenda 0 poeta por “mentir tanto” ja ndo parece motivo para que se recuse seu valor,
sob alegacdo de se tratar de uma passagem excessivamente platonica: que se retome
aqui o motivo alegado por Sélon para repreender Pisistrato, durante a encenacao de
atentado contra sua vida (pouco antes que ele se tornasse tirano). Nas palavras de
Plutarco (Sol. 30.1):

Ora, depois de se ferir a si mesmo, Pisistrato dirigiu-se a agora, fazendo-se
transportar num carro, € comegou a exacerbar o povo, dizendo que, por causa
das suas ideias politicas, havia sido vitima de uma conspiracdo montada pelos
adversarios. Recolhia ja a indignacdo e o alarido de muitos apoiantes, quando
Soélon se adiantou e, postado em frente dele, disse: “E com pouco jeito, filho de
Hipdcrates, que desempenhas o papel do Ulisses homérico: é que te vales, com
0 objectivo de enganar os teus concidaddos, dos mesmos artificios que ele usou
para burlar os inimigos, quando a si mesmo se feriu.”*®

O motivo mencionado por Sélon para que a conduta de Pisistrato seja deplorada
nesse incidente ndo se relacionava diretamente a encenacdo por parte dele, mas sim ao
fato de que tal encenacdo tenha sido empregada contra seus amigos, ndo seus inimigos.
Ou seja, S6lon nédo reprova o0 emprego da propria encenacdo, mas aquilo que se intenta
ao emprega-la. Estendendo esse argumento a anedota em que o legislador ateniense
teria presenciado a encenacdo de Téspis, é possivel que sua reprimenda tenha sentido
analogo: o alvo da reprovacdo nao seria a poesia dramatica em si mesma, mas seus
objetivos. Vale lembrar o famoso provérbio citado por So6lon e segundo o qual: polla
psetidontai aoidoi [Muito mentem os poetas] (Sélon, 25 G.-P.? = 29 W.2).

Em todo caso, a reflexdo do sabio ateniense revela-se complexa o bastante para
enxergar no estatuto do pseldos algo que ultrapassa o limite da mera oposi¢cdo a
verdade positiva, sem que, contudo, seja capaz de conceber o interesse despertado por
uma mentira desinteressada (tal desinteresse se dando na medida da assunc¢éo, tanto por
parte de seu emissor quanto de seu receptor, do caréater ficticio da mensagem). Nesse
sentido, valer-se de uma mentira atil (como o proprio Sélon fizera na performance de
seu poema “Salamina” ou como Odisseu, numa de suas aventuras narradas por Homero)
é possivel e até louvavel, mas se entregar a mentiras desinteressadas ainda lhe parece
uma atividade excessivamente suspeita.

Nesses termos, acredito refutar a refutacdo dessa passagem da vida de Solon
proposta por Gerald Else (1965, p. 45, n. 35), sob a acusagdo de que sua composicéo
traia um matiz platdnico. E certo que os tracos gerais com que Plutarco (Sol. 29) e
Didgenes Laércio (1.59) relatam-na sdo evidéncias de certa leitura platbnica — tal como
0 exame e a critica profunda da poesia mimética nos livros II, 111 e principalmente X da
Republica vieram a se estabelecer num dos momentos fundadores da Poética no

3 Traducéo de Delfim Ledo e José Luis Branddo. No original: émel 8¢ xatatpdoag odtdg £avtdv O
Mewsiotpatog Nkev &ic dyopav &mi {edyovg Kom(;ouavog, kol Topd&Euve TOV dTjHov MG d10 TNV ToALTELOY
VO TV Y0PV STEIBSBODKSDH?,VOQ, Kol noMong glyev dyavaktodvtog Kol Podvtag, mpoceldav £yydc 6
TOMOV Kol TOpaoTdc, ‘00 KoA®C,” Elney, 03 nail Tnmokpdrovg, vokpivy 1OV Ounpikov Odvocéa: tomm
Yap TOIETS TODG TOMTAG TAPAKPOVOUEVOS O1G EKEIVOG TOVG TOAEUIOVS EENTATNGEY, AiKIGAUEVOG EAVTOV.”

RONAI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2016 V.4 N.2 — pp 54-61 — UFJF — JUIZ DE FORA

59



Ocidente. A marca dessa leitura platbnica da poesia surge de forma inconfundivel nos
tracos do que Sélon exclama para Téspis — bem como em suas atitudes altaneiras -, mas
isso ndo é razdo suficiente para colocar em ddvida a autenticidade do evento.

Aqui vale remeter ao estudo de Jacyntho Lins Branddo sobre a arqueologia da
ficcdo, em sua Antiga Musa, recorrendo as palavras que circunscrevem muito bem o
posicionamento de Sélon no seio da reflexdo sobre o discurso poético (e ficcional) no
periodo arcaico:

Em principio, ndo se duvida do carater positivo da verdade, mas o estatuto do
pseldos permanece problematico — e, pelo menos em parte, as teorizacfes sobre
a literatura, na Grécia, constituem-se buscando respostas para esta questdo: que
valor pode ter um discurso que ndo se supde de anteméo verdadeiro? E que nédo
se enquadra na categoria da mentira (til, como as que se contam para salvar a
prépria vida, enganar o inimigo ou mesmo tornar a pétria ilustre? (BRANDAO,
2015, p. 114)

Espero que esses breves apontamentos tenham sugerido uma possibilidade de
compreensdo renovada do gue se encontra em jogo numa performance poética — e em
sua avaliacdo — para um pensador ateniense do final do periodo arcaico, como € o0 caso
de Sélon. As reflexdes tornadas possiveis a partir de algumas das ideias delineadas por
ele encontrardo um desenvolvimento futuro no proprio Platdo e pode ser que, talvez por
isso, certas passagens de sua obra e sua vida tenham sido encaradas com reserva por
parte dos comentadores, suspeitando que poderiam se tratar de interpolagdes
“platonizantes”. A partir do que propus aqui, parece possivel sugerir — a0 contrario —
que, na verdade, alguns trechos de certos dialogos de Platdo (como os livros Il, 1l e X
da Republica, por exemplo) é que traem um evidente matiz solénico e ndo o inverso.

ABSTRACT: Departing from an anecdote related by Plutarch, in The life of Solon, in
which the Athenian legislator is mentioned in relation with Thespis, the “inventor” of
the tragic genre, | intend to make some considerations about the status of poetic
representation within Solon’s thought. Towards this objective, I will employ the main
sources to this period, as well as some secondary sources (Pickard-Cambridge, Gerald
Else and Jacyntho Lins Brandao, for example), in order to indicate how some of Solon’s
reflections may have been determinant to the future developments of the Hellenic
Poetics, as, for example, in Plato’s work.

Keywords: Classical literature; mimesis; Solon; classical tragedy.
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