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Vida de Esquilo
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RESUMO: Apresenta-se a traducéo do texto andénimo Vida de Esquilo, que se encontra
nos manuscritos medievais que nos transmitiram a obra restante de Esquilo. Fruto da
colagem de diversas fontes como Aristofanes e as proprias tragédias de Esquilo, Vida
de Esquilo contribui tanto para reforcar alguns estereétipos da dramaturgia de Esquilo,
quanto para fornecer informacdes sobre o dramaturgo e seus contextos historico e
cénico.
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ABSTRACT: We present here the translation of the anonymous text Life of Aeschylus,
found in the medieval manuscripts that transmitted the surviving works of Aeschylus.
Fruit of a collage of diverse sources like Aristophanes and Aeschylus’ own tragedies,
Life of Aeschylus contributes not only to reinforce some stereotypes of Aeschylus’s
dramaturgy, but also to provide information on the playwright and its historical and
performative contexts.
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Em que pese o ceticismo de Mary Lefkowitz (Lefkowitz 2012, p.70-77), entre
outros,* a biografia anonima de Esquilo é mais que um divertimento ou invencéo
escolar inserida nos manuscritos medievais que nos transmitiram as tragédias restantes
de Esquilo, principalmente o Mediceus Laurentianus, codex 32,92. Elaborado em
intertexto com trechos de obras de fon de Quios, Heréclides de Ponto, Camale&o de
Heracleia, Aristofanes e o proprio Esquilo, Vida de Esquilo (Vita Aeschyli) é dividido
em 18 paragrafos que apresentam historietas, informacdes, julgamentos estéticos.

O caréater sintético do material apresentado nos faz situa-lo como uma
introducdo & vida e obra de Esquilo para subsidiar a leitura e analise das tragédias
copiadas no manuscrito. Assim, os quatro primeiros paragrafos da biografia introduzem
o leitor aos primeiros anos do autor (nascimento, origem, e julgamento sumario da
qualidade de sua obra, a partir de Aristofanes) e sua relagdo com as Guerras Médicas.
Em seguida, caracteristicas da dramaturgia de Esquilo a partir de algumas de suas pecas
sdo indicadas entre os paragrafos cinco a sete. Apos tais breves indicagdes, temos, entre
os paragrafos oito e doze, o foco na bem pouco debatida relagio de Esquilo com a
Sicilia, onde ele teria morrido, longe de Atenas. Comprovando a heterogeneidade das

* Mestre em Teoria da Literatura (1992) e doutor em Histéria (2002) pela Universidade de Brasilia
(UnB). Atualmente ¢é Professor Associado da UnB.

! Para uma revisdo desse ceticismo quanto as biografias na Antiguidade, v. Fletcher & Hanink (2016).
2V. Kiehl (1852); Wartelle (1971).
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fontes e o ecletismo na abordagem, o texto se encerra com uma compilacéo de varias
informacdes e apreciacdes da vida e obra de Esquilo®.

Na traducdo que ora se apresenta, seguimos o texto de Radt (2009) em sua
edicdo dos fragmentos da tragédia grega, valendo-nos ainda das tradugdes e
comentarios de Lucas di Dios (2008) e Frassoni (2013).

Digno de nota é o relevante trabalho realizado pelo projeto Living Poets. A New
Approach to Ancient Poetry, conduzido por Barbara Graziosi. O projeto disponibiliza
uma plataforma online que faculta o acesso a traducfes e introducdes criticas aos
diversos materiais relacionados a reimaginacio dos poetas da Grécia e Roma*,

No caso de Esquilo, além do texto grego e da traducio da biografia de Esquilo,
temos originais e tradugdes de outros testemunhos, como os de Aristoteles, Ateneu,
Diodoro, Herddoto, Plutarco, Suda, Pausénias, e mesmo de Nietzsche.

Interltdio na Sicilia

Como vimos, o tempo em que Esquilo passou na ilha de Sicilia ocupa um grande
espaco na Vida de Esquilo. Segundo o texto, Os Persas teria sido encenada fora de
Atenas: “dizem que sendo muito estimado por Hierdo, ele produziu mais uma vez OS
Persas na Sicilia e que foi muito bem recebida pelo pablico.”

Hierdo de Siracusa foi um tirano que na primeira metade do século V a.C.
estabeleceu uma politica de mecenato, apoiando e atraindo para a Sicilia diversos
pensadores e artistas, como Xenofanes, Pindaro, Siménides, Baquilides e Epicarmo.
Além dos recursos para as artes, envolveu-se na politica expansionista e guerreira,
tendo fundado uma cidade, Etna, para a qual Esquilo foi comissionado a elaborar uma
dramaturgia especial, que resultou na peca Mulheres/Ninfas de Etna®. Ainda, como
criador de cavalos, concorreu e foi vencedor nos jogos Piticos de 482, 478 e 470 a.C. e
nos Jogos Olimpicos de 476, 472 e 468 a. C.

Em um primeiro momento, pois, Esquilo parece associado ao propagandismo
de regime politico em uma corte internacional, algo que precisa ser melhor
compreendido’.

Antes de tudo, temos o testemunho curioso de uma peca aparentemente t&o
relacionada ao contexto ateniense ser agora reapresentada em outro lugar, na coldnia
grega da Sicilia. Pelo sucesso de Os Persas, especialmente, Esquilo comeca uma
carreira internacional. Inverte-se o fluxo: dos estrangeiros que vém a Atenas ver teatro,
temos agora as cidades de além-mar produzindo seus espetaculos. Ao transformar a
celebracdo de uma unido comum contra um inimigo em um motivo curativo,
regenerador de grupos helénicos, Esquilo atravessava e integrava fronteiras entre arte,

3 Sobre o teatro antigo fora do contexto ateniense, v. Bosher (2006; 2013; 2016).

4 Disponivel em: https://livingpoets.dur.ac.uk/w/Welcome_to_Living_Poets. Acesso em 02 de outubro
de 2018.

5 Vita, 18. Sobre este movimento de disseminagéo da tragédia no mundo helénico, v. Stewart (2017);
Kowalzig (2008).

6 Entre as inovacdes da peca, as acOes se dariam em diversos espacos: Etna, Xutia, Etna de novo e
Leontini, terminando em Siracusa, tudo para afirmar votos favoraveis a nova cidade, que de fato era a
refundacdo da vila de Catane, rebatizada como Etna. Essa refundacéo foi estratégica: formar uma cidade-
quartel com o objetivo acomodar guerreiros preparados para as manobras de expansdo colonial. V.
Dougherty (1991); Braccesi; Millino (2000); Poli-Palladini (2001).

7 E importante lembrar que Esquilo cresceu sob o manto dos tiranos psistratidas e acompanhou as
reformas de Clistenes, as quais coincidem com o0s primeiros anos da carreira do dramaturgo. Ao
participar das Guerras Persas, Esquilo lutou contra uma ideologia e forma de governo autoritérias,
centralizadoras. V. Herington (1967; 1982; 1986, p. 15-31); Mcmullin (2004).
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sociedade, religido e ciéncia, colocando as artes cénicas como experiéncia fundante
para a vida na cidade®.

A partir desse ponto, Esquilo ndo era mais de uma cidade s6, nem o teatro a
expressdo de uma unica comunidade historica.

Mesmo que as remontagens em seus aspectos realizacionais contassem com o
dinheiro dos tiranos em busca de autoafirmag&o, a dramaturgia aponta para algo maior,
para um esforco de producdo de sons, imagens e movimentos que inserem contextos
locais em uma amplitude de meios e motivagdes®. Os tiranos ou outros aristocratas
buscam Esquilo, buscam teatro, pois as cidades querem teatro. Na disputa e
concorréncia com outros géneros e tradicdes celebratorias e performativas, é a
dramaturgia, em grande parte fortalecida por Esquilo, que se impde.

Com isso, Esquilo contribui para afirmar a arte teatral como o espago de
discussédo e revisao da vida em comum, o que pode ter diversas aplicacfes seja em
Atenas, seja fora dela.

N&o é por acaso que Aristofanes em Rés coloca em cena um Esquilo orgulhoso
de sua obra dramatica: “A minha poesia ndo morreu comigo™?°,

Este processo de canonizacgdo da dramaturgia de Esquilo comegou com ele em
vida. A internacionalizacdo de sua carreira passa por uma dramaturgia que conjuga o
didlogo com a tradicdo (Homero, dramaturgos de sua geracdo e de uma geracao
anterior, entre outros géneros) e sua constante reformulagdo em novos experimentos
cénicos™t.

Se a ilha da Sicilia documenta a importancia de Os Persas para a consolidacdo
de Esquilo e da arte teatral diante dos moventes contextos do pds-guerra contra o
Oriente, na mesma ilha temos 0 ocaso civil do dramaturgo: Esquilo morre dois anos
depois da remontagem de Os Persas na cidade de Gela, que fora governada por Geldo,
irmao de Hierdo, ambos tiranos. Ainda, segundo a biografia, Gela se tornou um centro
de peregrinacio, um lugar de culto ao dramaturgo-guerreiro Esquilo: “E quaisquer que
tivessem sua vida em torno das tragédias, acorriam para o timulo, ofereciam sacrificios
e performavam trechos de suas obras” (Vita, 11)*2.

De Esquilo curando as feridas abertas pela guerra, transformando destruicdo e
morte em fortalecimento de lacos comunitarios, vemos o dramaturgo como um heroi
além de seu timulo.

Fantasmas, cadaveres e roupas rasgadas: a imaginagdo dramaturgica de Esquilo
demonstra como as referéncias sdo poderosas quando inseridas em uma trama
audiovisual que recria a memoria dos fatos individuais e promove uma memoria
coletiva.

Nesse sentido, a biografia anénima de Esquilo nos ajuda a compreender as
dindmicas da dramaturgia ateniense: a inusitada énfase no “interludio siciliano” de
Esquilo nos aponta para as redefinicdes da arte teatral em Atenas e a formacéo de novos
nexos entre poder e espetaculo.

8 Sobre o tema na tragédia grega, v. Jouanna (2002). Para a terapéutica do espetaculo tragico e sua cura
de traumas, v. Wilson 2014, especialmente sobre A Oresteia. Sobre Esquilo e a medicina, v. Dumortier
(1935).

9 Este topico se compreende nos atuais estudos de “reperformance” das obras na Antiguidade. V. o
contexto politico desse fendmeno, em relagdo a Esquilo, especialmente a partir de Lamari (2017), pp.
23-34.

10 Ras, v. 868. Tradugdo minha.

110 que levaria ao entrechoque com Soéfocles, e motivaria reapropriacdes e intertextualidades por parte
de Euripides. V. Sheppard (1963); Aélion (1983).

12y, Poli-Palladini (2013).

RONALI: REVISTA DE ESTUDOS CLASSICOS E TRADUTORIOS — 2018 V.6 N.2 — pp. 52-62 — UFJF — JUIZ DE FORA

54



Na traducdo, buscamos indicar a materialidade cénica e os procedimentos
dramaturgicos referidos no texto. Para tanto, quando ha essas intervencdes de énfase,
retomamos o texto original, colocando lado a lado a proposta de traducdo e o ponto de
partida, para que se explicitem as op¢Oes tradutdrias. Tal operacdo tradutéria busca
atualizar o contexto performativo de Esquilo, exibindo-o néo apenas como um artista
da arte da palavra e sim como um completo: dramaturgo, diretor, encenador.

Texto Grego®®

1- Aioydhog O Tpayikdg yével puév v Abnvaioc, ‘EAevciviog tdv dHpov, vidg
Evpopinvog, Kuveyelpov dderpog, €& edmatptd®dv TV eOGLV.

2- véog & NpEaTo TOV TPUY®ISIDYV, Kol TOAD TOVG PO £0VTOD VIEPT)PEV KATH
1€ TV oo Kol TV ddbestv ThHg okNVig TV T€ AAUTPOTNTA THS YopnYiag Kol TV
OKELTV TAV VTOKPIT®V TV T€ T0D }0pod cepvoTnTa, MG Kol Aptotopdvne:-[Ras. 1004-
1005]

AL @ mpdTOG TMV EAAMVOV TUpydoag PHLOTH GELVA

K0l KOGUNGOG TPAYIKOV Afjpov.

3- ovveypovicey o0& [Tvddpwt, yeyovarg kata v Tt OAvpumidoa.

4- yevvoiov 0& avTOV Qact, Kol peTaoyelv T év Mapabdvt udymg ovv tidt
adere®d1 Kuveyelpot thg 1€ €v ZoAapivt vavpayiog cov Tdl veoTdtmt TV AdEAPOV
Apewion kai g &v [TAatonaig melopoyiog.

5- xoatd O¢ v obvBeow Tig momcewg (nAol 10 AdpOV del MAAGLQ,
ovopatomotiong Te Koi EmEtolg, €Tt 8¢ HeTaPOPOic Kol TAGL TO1G SLVAUEVOLS GYKOV THL
opbost mepBeivor ypodpevos. ol 1€ Sbécelg TOV JPAUATOV 00 TOAAAG aOTAL
nepmeTeiog Kol TAOKAG EXYOVGLY MG TTOPA TOIG VEOTEPOLS: HOVov yap {niol t0 Bépog
nePITIOEVaL TOIG TPOSAOTOLC, pyioV elval Kpivev TO HeYAOTPETEC TE Kol 1|pOikoV, TO
0¢ TAvODPYOV KOUWOTPEMES TE KOL YVOUOAOYIKOV GAAGTPLOV THG Tpaymidiog
nyoduevog-dote S 10 mAcovaley TOL Papel TV TPOCOTOV KOUMIOETTOL
nopd ApLoToQaveL.

6- év pev yap it Nopnt Emg tpitov pnépovg Emkabnuévn Tdt Themt TdV Toidwv
o00gV @B&yyetan €ykekaAvppévn €v 0 toig “Extopoc AVTpolg AyAledg Opoimg
gykekaAvUHEVOS 0V eBEYyeTaL, TANV v dpyoic OAiya tpog Epuiv dpoBaio.

7- 310 éxhoyal pev map’ aOTAL THL KOTOOKEVTL dapEpovcat TAUmoAlaL v
e0pebeiey, yvdpot 6¢ 1| copmdOeion 1| dALo TL T®V duvapévev gig dakpvov dyayelv o0
évv. TG € Yap dyeot Kal toig pvbolg mpog EKATANELY TEPATMON HAAAOV 1| TPOG
AmaTNV KEYPMTOL.

8- anfpev 6¢ mg Tépava, Katd Tvag pev vwd Adnvaiov katacmovdachelc Kol
noondeic vémt dvtt ZookAel, Kot O¢ &viovg &v Tt €ig Tovg Mapabdvi tebvniotog
Eleyeimt oonBeig Zipnwviont 1o yop éreyeiov TOAD ThG mEPL TO GLUTOOEC AETTOTNTOG
petéyev Bélet, 0 10D AloyvAov, O¢ Epapev, 0TIV AAAOTPLOV.

9- Twvéc 8¢ paotv v T €mdeigel TV Evpevidwv omopadnv gicayayovia tov
xopOv TocoVTOV EKmANEon TOV Ofjov ®¢g ta pev vimo Ekydéor, ta O6& EuPpva
ECauproOdfvarl. A0mv Toivuv el ZikeMav, Tépwvoc tote v Altvnv «rtilovtog,
gnedeiaro tag Altvag olovilopevog Biov dyabov Toic cuvoikiovst Ty moOA.

10- kai opodpa TdL T€ TVPAVVEL Tépvt Kai Toig ['edmiolg Tiunbeig Eminoag
tpitov €10g YNpotog £terehta TODTOV TOV TPOTOV:AETOG YAP YEADVNV OAPTACAS, DG
gykpatng yevéahat thg dypag ovk ioyvey, Aeinct Katd TETPOV aOTHV GLVOLACoWOV TO
Sépuarny 88 dveydeica katd tod momTod @Qovedel adTOV. YpnoTnplacheic 8 M,
“ovpaviov ce PEAOC KaTOKTEVEL”

13 Radt, 2009, test. 1.48-52.
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11- dmoBavédvta 0& T'edd10l TOAVTEADC €V TOIG dNUOGIOG UVHOGL BayavTEG
gtipunoay pHeyaAompend®ds, Emypayavies oUTM"

Aioyviov Evpopimvoc AOnvaiov t6de kevbet

pvijua Katagdipevov mopoeopoto I'éhag:

GAKTV &’ €000KIov Mapabmviov dAcog av gimot

kai Babvyortieig Miidog €motdpevoc.

gic 10 uvijpa 88 portdvieg oot &v tpaymidiong nv O Blog Eviylov Te Kkai T
dpdpata VeKpivovTo.

12- AfOnvoiot 6¢ toocolTOV Tyammoav  Aicyvlov  ®¢ ynoicacOot
petd <tov> Bdvatov antod TOV fovdopevov SddoKe Ta AioyvAov xopov Aapupdvery.

13- &Bio 82 &t &y, &v oic émoincev dpdpate 0 Kol £l TOVTOIG GATLPIKA APl
T Te'T. vikag 6¢ 10 mhoag einee TpelokaideKa-oVK OALyo O& HeTd TEASLTNV VIKOG
AmNVEYKOTO.

14- mpdtog Aioyviog mhbect Yevik®TATOG TV Tpoywidioy ndENcEV TV T€
oKnviv ékdopunoey Kol v dyv t@v Beopévov katénAngev tht Aapmpdtntl, Ypopaig
Kol pnyovoic, Popolc te Kol Taeolg, oaimyéty, eidwAolg, Epwidct, tovg Te
VIOKPLTAG XEPICIOKENAGOS Kol Tl cvppatt £€oykdcos peiloot te 10ig K0BOpvoIS
petewpicog.

15- éypnoato 6¢ vmoxpitijt TpdTr pEV Kiedvopmi, Eneita kol tOv debtepov
aOTdL Tpoctiye Muvvickov TOV XoAKid€a: TOV € TpiToV DITOKPLTNV aVTOG EEEDPEV, OC
0¢ Awcaiapyog 6 Meoonviog, Zo@okAfc.

16- 10 8¢ amAodv Ti¢ dpapatomoliog €l HEV TIC TPOS TOVS PET’ avTOV Aoyilotto,
QodAoV GvEKAaUPAvOl Kol dmpaypdtevtov, €l 0 TPOS TOVG AVOTEP®, Bavpdoele Thg
EMvolag TOV Tom TNV Kol TG EVPECEMG. HTWL O€ SOKET TEAEMTEPOG TPOUYDIHIOG TONTNG
To@orAfic yeyovévar, 0pOdg piv doxel, Aoyiléclm 8¢ 8Tt ToAAML YoAendTEPOV NV &Ml
Oéomidt, Ppuviymt te kol Xopidmt €ig T06OVIE peyEBovg v Tpaymidiay Tpoayayelv iy
Emi AoyOAmt glctdvTa €ig TV Lo@okAEovg EABETV TEAEIOTNTA.

17- émyéypamton TdL TAEML ADTOD -

aietod &€ oviymv Ppéypa Tumeic EBavov.

18- paoiv umo Tépmvog d&iwbévta dvadiddEar Tovg Iépaac v ZikeAion Kai Alav
€0OOKIUEDY.

Traducédo e Notas

1- Esquilo o autor de tragédias (6 tpaytcoc) era de Atenas, do demo de Eléusis4,
filho de Eufério, irméo de Cinegiro e um dos eupatridas®®.

2- Esquilo comecou a compor tragédias quando jovem®$, e muito superou seus
predecessores na criatividade artistica (tv moinow) e na arte da encenacdo (trv

14 Demo de Eléusis: uma das subdivisdes da Atica, situada a aproximadamente 18 quildmetros de Atenas.
Mantinha o principal lugar de culto de Deméter e Perséfone, que determinaram a fama e continuidade
até o século 4 a.D. dos populares Mistérios de Eléusis. Modernamente, € o lugar do mais antigo festival
artistico organizado na regido da Atica, que ocorre todo ano desde 1975, entre agosto e setembro.
Disponivel em: <http://www.aisxylia.gr/>. Acesso em 3 de outubro de 2018.

15 Eupatridas: literalmente “de boa linhagem paterna”, “de antepassados nobres”. Dai “bem-nascido”,
integrante de elite local, da aristocracia que governa uma cidade e que detém certos monopélios de
privilégios politicos e econémicos. V. Pierrot (2015). Herddoto (Hist. 11, 156) confirma a paternidade de
Esquilo. Cinegiro é referido como um comandante militar e her6i, tendo perecido na batalha de Maratona,
como relatado por Herddoto (Hist. VI, 114) e recontado por Plutarco (Par. Min. 1). O pintor Polignoto
representou a morte de Cinegiro como simbolo da luta patridtica, inserindo a imagem no Pértico Pintado
(Stoa Poikile) que ficava na agora de Atenas, o qual foi descrito por Pauséanias em suas viagens (I, 15).
V. De Angelis (1996).

16 Sobre a precocidade de Esquilo, outra narrativa: “Esquilo conta que, na juventude, dormia no campo
cuidando das vinhas, quando Dioniso apareceu junto dele e mandou que compusesse uma tragédia. E,
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didBeotv thg oknviic), na magnificéncia da producdo coral (tfv 1 AaumpdTnta THic
yopmyiog), no figurino dos atores (trv okevnv T®V vIokprtdV) € Na majestade solene
de seus coros (v e Tod yopod cepvotnTa), como Aristofanes ratifical’:

“Mas voc€ foi o primeiro entre os helenos a construir torres de palavras
majestosas e a embelezar o palavreado tragico'®”.

3- Foi contemporaneo de Pindaro, e nasceu na 40? Olimpiada®®.

4- Dizem que era nobre, e que participou da batalha de Maratona junto com seu
irmdo Cinegiro, da batalha naval de Salamina com seu irmdo mais jovem, Aminias, e
da batalha de infantaria de Plateia®.

5- Na composicao de sua obra poética (kata 8¢ v cOvOeotv Tiig momoewg), ele
se esforca na busca de um estilo grandioso por meio de criacdo de palavras e epitetos,
usando ainda metéforas e tudo o que possa conferir peso a expressdo. A composicao de
suas obras dramaéticas (Siobéceic TV dpapdTmv) Ndo contém muitas peripécias ou
enredos complicados, como é usual entre os dramaturgos mais recentes. Ele se esforca
apenas em dar gravidade a suas personagens, seguindo a ideia que pressupunha serem
arcaicos a grandiosidade e o herdico, enquanto que a engenhosidade maliciosa e
sentenciosa seria estrangeira a tragédia, sendo por isso parodiado por Aristéfanes, por
essa tendéncia de excessiva gravidade das personagens?.

6- Assim, em Niobe, a heroina, encoberta por um véu, durante um terco da obra,
fica assentada junto a tumba de seus filhos sem dizer uma palavra. Em O Resgate de
Heitor, Aquiles, do mesmo modo encoberto, ndo diz nada, a ndo ser no inicio da peca,
quando troca uns poucos versos em dialogo com Hermes?,

7- A partir disso, pode-se encontrar em suas pe¢as um grande numero de
passagens que se destacam por sua organizacdo artistica, mas estdo ausentes em
absoluto sentencas de sabedoria (yvdpor), ou cenas emotivas (cuumddeton), ou ainda
outros recursos indutores de lagrimas. Ele recorre a efeitos visuais (6yeot) e a tramas
mais para espantar o espectador (&xinAn&w) que iludi-lo.

8- Ele se retirou para a corte de Hierdo, segundo alguns, por que ele fora
atormentado pelos atenienses por causa da derrota para o jovem Sofocles, segundo
outros, por causa de sua derrota pra Siménides na elegia em honra dos mortos em
Maratona, pois a arte da elegia muito necessita de trabalho fino nas emocdes, algo que,
como dissemos, é estrangeiro a arte de Esquilo®.

vindo 0 amanhecer do dia seguinte, quis seguir as ordens, e se empenhou no processo e conseguiu compor
com facilidade (Pausanias I 21.2)”. Essa narrativa se desdobra em duas: a) que Esquilo compunha
embriagado, e, disso, suas “estruturas frouxas”, a inconsciéncia como criador, como lemos em Ateneu:
“Esquilo escrevia suas tragédias embriagado, segundo afirma Camaledo de Heracleia (Banquete dos
Sabios 22 a)”; b) a relacdo de Esquilo com os cultos de mistérios, principalmente no sentido de ter
divulgado os mistérios de Eléusis, sua cidade natal. V. Aristoteles, Etica a Nicomano, 1111.

I A expressdo ‘tijv moinowv’, normalmente traduzida por ‘poesia’ abarca mais significados, como a
dimensao realizacional, operativa, produtiva de atos.

18 Ré&s, v. 1004-1005. Sobre este tema, v. Mota (2008).

19 Aproximadamente 525-524 a.C.

20 A “dimensio guerreira” da obra de Esquilo nos legou pelo menos duas obras: Os Persas (471 a.C.), e
Sete Contra Tebas (467 a.C.). Aristéfanes celebrou essa firia guerreira: “ESQUILO: Compus uma
tragédia cheia de Ares./DIONISO: Qual?/ESQUILO: Sete contra Tebas. Qualquer homem que a tivesse
assistido seria possuido pelo desejo de bancar o guerreiro (Ras, v.1021-1022).” Tradugdo minha.

21 paragrafos 5 e 6 apresentam clara retomada de passos de Ras, de Aristéfanes, quanto aos siléncios em
Esquilo e na dicotomia entre os estilos de Esquilo e Euripides. V. Rés v. 907-926, 937-979.

22 Referéncia a pecas perdidas de Esquilo.

23 Esquilo teria se mudado para 14 ap6s o triunfo de sua Oresteia (456 a.C.). Como o dramaturgo morre
em Gela, Sicilia, em 456, teria passado seus ultimos dois anos de vida nessa ilha, falecendo aos 69 anos.
Sobre este periodo, v. Lamari (2017).
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9- Alguns dizem que, durante a performance das Euménides, ao fazer com que
0s membros do coro entrassem um a um, suscitou um espanto tdo grande no publico
que criangas desmaiaram e abortos aconteceram. Tendo ido, entdo, para a Sicilia,
quando Hierdo estava fundando a cidade de Etna, encenou As Ninfas/Mulheres de Etna,
pressagiando uma vida préspera e feliz para os que se instalaram como colonos na
cidade.

10- Sendo muito honrado pelo tirano Hierdo e pelos cidaddos de Gela, viveu
ainda dois anos entre eles, e morreu ja idoso dessa maneira: uma aguia capturou uma
tartaruga. Mas, como ndo conseguia quebrar 0 casco, jogou a tartaruga contra as pedras
para abrir a carapaga, que caiu na cabeca do dramaturgo, e 0 matou. Na verdade, uma
profecia j& havia lhe anunciado “ um dardo vindo do céu vai te matar”.

11- Apds sua morte, os cidaddos de Gela realizaram funeral publico e o
honraram grandemente escrevendo o seguinte epitafio:

“Esquilo, filho de Eufério de Atenas,

este timulo cobre, ele que morreu na Gela rica em trigo.

De sua famosa coragem o bosque de Maratona poderia falar

e o guerreiro Medo de longos cabelos que aprendeu a licdo?*.”

E quaisquer que tivessem sua vida em torno das tragédias, acorriam para o
timulo, ofereciam sacrificios e performavam trechos de suas obras.

12- De seu lado, os atenienses gostavam tanto de Esquilo que, depois da morte
dele, votaram em assembleia um decreto aprovando que obteria um coro quem quer
que quisesse encenar as obras de Esquilo?.

13- Ele viveu por 63 anos, durante os quais ele encenou 70 dramas, e ainda cerca
de cinco dramas satiricos (catvpuka). No total, venceu 13 vezes. E venceu ainda outras
n&o poucas vezes apos a sua morte?s,

14- Esquilo foi o primeiro que engrandeceu a tragédia com emocdes de grande
dignidade e decorou a estrutura multiuso cénica (cxmvrv),?’ e surpreendeu o olhar dos
espectadores (trv Syiv t@v Bewpévov katémAngev) com o impacto visual de coisas
esplendorosas, com as pinturas (ypagaic), € equipamentos cénicos (unyovaic), altares
e tumbas, trompetes (cdAmy&Ewv), aparicdes fantasmagoricas (giddroic), Erinias, e
providenciou aos atores mangas longas em seus figurinos, dando-lhes um aspecto
grandioso por meio de longos vestidos e elevando-os com coturnos?,

15- Valeu-se de Cleandro como seu primeiro ator, e depois acrescentou Minisco
de Caélcis como segundo ator. O terceiro ator ele préprio introduziu, apesar de que,
segundo Dicearco de Messina, foi So6focles?®.

24 Na traducdo, valho-me da célebre expressdo Pathei Mathos do Hino a Zeus, de Agamémnon (176-
178). No original da Vita, seria “o guerreiro Medo de longos cabelos que sabe bem disso”, que participou
da luta e testemunhou a coragem de Esquilo e as infelicidades da luta. V. Bakola (2014).

V., Biles (2006, 2007), Lamari (2015).

% passagem textual duvidosa. Sendo o trabalho do dramaturgo providenciar trés tragédias e um drama
satirico a cada concurso, tal nimero precisa ser revisto. Tradicionalmente, computam-se 90 obras
atribuidas a Esquilo. V. Mota (2014). Além disso, a duragio da vida de Esquilo é inexata, como se
registra no Méarmore de Paros/Cronica de Paros (FGrHist 239 A59): “A partir do poeta Esquilo, que,
depois de viver 69 anos, morreu em Gela na Sicilia, passaram-se 192 anos, no arcontado de Calias | em
Atenas (456-455)”. Disponivel em: http://www.ashmolean.museum/ash/faqs/q004/q004013.html.
Acesso em 15 out 2018.

27 Sobre 0 conceito de oknviiv no tempo de Esquilo como uma barraca ou estrutura com multiplos usos,
como troca figurino, representagdo do portico de um prédio, v. Hammond 1968.

28 Sobre o tema das aparigdes fantasmais, uma das fontes de maravilhamento e choque da audiéncia, v.
Geisser (2002), Bardel (2005), Aguirre Castro (2006), Centanni (2016).

29 Sobre estes atores e 0 ambito de seu trabalho, v. Hall & Easterling (2008), Csapo (2010).
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16- Quanto a simplicidade de sua composicdo dramatica (dpapatonotiag), se
alguém o avalia em relacdo aos que vieram depois dele, poderia ser considerada como
algo fraco e sem elaboracdo, mas, se € relacionada com os que o precederam, € de se
admirar sua perspicécia e inventividade. Quem quer que pense que Séfocles foi o poeta
tragico mais completo esta correto, mas deve levar em conta que, vindo depois de
Téspis, Frinico e Coérilo, foi muito mais dificil elevar o nivel da tragédia, que, depois
de Esquilo, atingir a perfeicio de Sofocles®.

17- Em seu timulo esté escrito:

“Morri atingido na testa pelo que foi lancado pelas garras de uma aguia*”.

18- Dizem que, sendo estimado por Hierdo, ele produziu mais uma vez Os
Persas na Sicilia, e que foi muito bem recebida pelo publico.
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