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O erotismo nas Dionisiacas de Nono de Panopolis

Paulo Henrique Oliveira de Lima”

RESUMO: A poesia bucoélica helenistica, presente nos Idilios de Tedcrito, narra os
insucessos amorosos em um ambiente rustico, e Nono imita as caracteristicas desse tipo
de poesia no canto XV das Dionisiacas. O presente artigo tem como objetivo estabelecer
as passagens emuladas dos Idilios I, 111, VII, XI e XXX nas Dionisiacas, e analisar os
temas, estruturas e formulas que Nono utiliza a partir do poeta helenistico. Dessa forma,
foi possivel determinar o modo com que a bucolica influencia o amor na epopeia de Nono
e é um dos elementos assimilados para formar a zowidio representada nas Dionisiacas.

Palavras-chave: Dionisiacas; poesia helenistica; epopeia; Tedcrito; Nono de Pandpolis.
Eroticism in Nonnus of Panopolis’ Dionysiaca

ABSTRACT: The Bucolic Hellenistic poetry, present in the Idylls of Theocritus, narrates
the romantic failures in a rustic environment, and Nonnus imitates the characteristics of
this type of poetry in Dionysiaca’s XV book. The present article aims to establish the
emulated passages of the Idylls I, 111, VI, XI and XXX in the Dionysiaca, and to analyze
the themes, structures and formulas that Nonnus uses from the Hellenistic poet to
compose his work. In this way, it was possible to determine how Bucolic poetry
influences love in Nonnus’ epic poetry and is one of the elements assimilated to form the
mowiAio represented in Dionysiaca.
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Introducéo

A definicdo de género na literatura grega é baseada nos elementos presentes no
texto. Dessa forma, pode-se compreender que cada género é formado por um conjunto de
regras implicitas ou explicitas, ou convencdes tradicionais, caracteristicas internas, como
metro, estilo, temética, dialeto, linguagem e estrutura, de uma criacdo literéria, adaptavel
ndo apenas ao gosto pessoal e as escolhas do poeta, mas também aos fatores sociais
(GUTZWILLER (1991, p. 3-19); BARBANTANI (2018, p. 64)).

O género é uma serie de pressuposicdes, ou cédigos, que formam o sistema
comunicativo no qual o autor compde e o leitor compreende. Os géneros literarios tém

" Graduado em lingua Grega na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo (2013). Desenvolveu a pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulada "O Mais Poderoso Adversério de
Zeus" sob orientacdo do Dr. José Marcos Mariani de Macedo, sem bolsa-auxilio. Desenvolveu, de 2013-2016,
junto ao programa de Letras Cléssicas da USP, o projeto de mestrado "A Face Herdica de Dioniso nas
Dionisiacas de Nono de Panopolis" sob a orientagdo do Dr. Fernando Rodrigues Junior e com auxilio da bolsa
CAPES. Em 2017 iniciou, no programa de Letras Classicas da USP, o projeto de doutorado "A Recepcao da
Poesia Helenistica nas Dionisiacas de Nono de Panépolis" sob orientacdo do Dr. Fernando Rodrigues Janior.
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sua propria dindmica, mas também estdo sujeitos a mudancas (LASEK, 2016, p. 402).
Cada autor comp@e dentro de uma estrutura em um género ja desenvolvido e o transforma,
criando, assim, uma obra que combina a tradicdo estabelecida com o0 novo e o inesperado
(STANZEL, 1998, p. 143). A tentativa de enquadrar uma obra em um género especifico
pode parecer cultural, mas nem quando os limites sdo claros, a tentativa de delimitacdo
de uma composi¢édo dentro de um estilo baseado somente em suas proprias caracteristicas
torna-se um problema. Dessa forma, a poesia helenistica apresentou novas abordagens
literarias, propondo a mistura e a transformacdo dos géneros tradicionais
(MAGALHAES, 2014, p. 21).

As Dionisiacas apresentam elementos de variados géneros e, em grande parte das
passagens, a marca de um determinado género € tdo grande que os pesquisadores nao
encontram dificuldades em afirmar que determinado trecho ¢ um hino, um idilio, um
epigrama, entre outros (LASEK, 2016, p. 404).

Como um poeta representante da woixilial, Nono, além de utilizar a epopeia e a
tragédia, também emula a matéria pastoral abordada pelos poetas helenisticos e sua
inovacédo reside em como o poeta integra o bucolismo a outros elementos derivados de
Homero e Pindaro, ao estabelecer os seus limites e criar uma inovacao épica utilizando a
estrutura bucélica®. No poema de Nono, a moixilio € expressa tanto em estilo, com a
variada gama de sinbnimos que ocorrem dentro do texto, ou na forma pela qual o poeta
busca diversificar a representacdo dos personagens, situacdes e objetos, e principalmente
na estrutura do poema (LASEK, 2016, p. 402).

A bucdlica, género que tem Tedcrito como principal poeta e um pastor como
personagem, € um dos diversos elementos experimentados nas Dionisiacas. As tematicas
pastorais presentes nos ldilios sdo elementos facilmente identificAveis em uma ampliada
gama de poemas emulados, sejam eles épicos, dramaticos e bucolicos. A poesia bucdlica
dos Idilios esta, geralmente, relacionada ao lamento, ou dor, ligada ao erotismo, com a
perda ou a rejeicdo da amada.

Com relacdo ao tema pastoral, o0 poema de Nono merece uma consideragdo
especial, pois ele mistura o género com a épica bélica e utiliza a matéria bucoélica para
tentar cumprir seu implicito objetivo de superar Homero no proémio do canto XXV3.

1. Desenvolvimento

Ao incluir diversas passagens com caracteristicas bucélicas em seu poema, Nono
demonstra uma imensa familiaridade com o género. Ao fazer uma descricdo da era de
ouro em I. 362-534% ao narrar uma cangéo contendo as caracteristicas pastorais, e em
XXII. 1-54, em que a narrativa da atmosfera bucoélica e os seus temas, como 0 amor, a
musica, 0 agon, entre outros®, sdo evocados para demonstrar seu dominio da matéria.

1 A mowciAia € a variedade e transformagcao. E um estilo utilizado por Nono para compor as Dionisiacas que
utiliza de diferentes estilos e géneros, expressando ideias de variedade e complexidade.

2 Hollis (1994, p. 46) vé o poema de Nono como um equivalente as Metamorfoses, de Ovidio, e nota a
presenca de géneros tais quais a tragédia, a comédia, a didatica, a filosofia, o epilio, a bucdlica e a elegia.
Isso pode demonstrar a preferéncia de Nono por géneros alheios a epopeia, como é o exemplo do uso da
bucdlica para compor diversas passagens em seu poema.

3 Sobre a relagdo de Nono e Homero e seu implicito objetivo de superar o autor da Iliada, ver Lima, 2006.
4 Qutra descrigo ocorre em XL. 185-97, em que remete a imagem composta por Virgilio na Ecloga 1V.
18.30.

5 Maiores comentarios sobre a emulacéo da poesia bucélica nas Dionisiacas podem ser encontrados também
em: Schmidt (1964); Schulze (1968); Halperin (1983, p. 249-55); Harries (1994, p. 72-6), Bernsdorff (2001,
pp. 139-78) e Lasek (2009, p. 118-29; 2016, p. 406).
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Uma das principais recriaces da poesia bucdlica de Teocrito ocorre no canto XV
das Dionisiacas, no episddio envolvendo Hino e Niceia. Além de uma narrativa de
conquistas territoriais, o0 poema de Nono conta também as investidas amorosas de
Dioniso. A historia do pastor é adicionada a versao tradicional como um prot6tipo das
narrativas da paixdo ardentes dentro do poema, especialmente as aventuras eréticas de
Dioniso com garotas, seja qual for o resultado (positivo com Niceia e Aura, negativo com
Beroe): 0 nome Hino € um possivel jogo linguistico com o da ninfa, uma vez que o Hino,
"Yuvog, € um canto que celebra a vitoria e Niceia, Nikaio, € uma variacdo de vikz.
Pesquisadores como D’Ippolito (1964), Chuvin (1991) e Frangoulis (2014) analisaram
que os episodios envolvendo Hino e Niceia e Dioniso e Niceia sdo analogos a outras
historias entre apaixonados e ninfas fugitivas (que recebeu uma classificacdo por
D’Ippolito, sendo chamado de map@évor pvyodeuvor), testemunhado em particular nas
Metamorfoses de Ovidio, mas que ja era comum na literatura erotica helenistica.

Niceia é apresentada como a figura de ninfa cacadora que escapa ao papel social
das mulheres da cultura antiga e, consequentemente, do casamento, até o ponto de
apresentar-se como uma segunda Artémis, sendo descrita no proprio poema como Apzeuig
ailn (XV. 171) e receber os tributos de animais selvagens, que a trocam por sua deusa
(XV. 193-204). Hino &, ao contrario, uma figura convencional de pastor, boiadeiro®, cuja
Unica oportunidade para entrar em contato com a cacada é se colocar dentro do idéntico
ambiente rustico e silvestre frequentado por ambos (XV. 206-7). Na cultura grega, 0s
pastores eram considerados individuos de classe baixa, por serem assalariados ou
escravos (GUTZWILLER, 2006, p. 1). Dessa forma, o carater de Hino, considerado
insignificante em comparacdo com sua contraparte feminina agressiva, possui
caracteristicas bucdlicas claras, embora seja geralmente atribuido aos personagens
masculinos do romance grego, em especial Dafnis, de Dafnis e Cloé de Longo.

Hino se apaixona quando ele est& passando pelo bosque e vé a ninfa. A paix&do do
pastor é descrita como profunda, utilizando uma citacdo de Tedcrito em associagdo com
0 renascimento de motivos tipicos do amor bucélico, nas Dionisiacas XV. 208-19:
gpatfiol  KoAowpomo E o pastor agitou o cajado com lindas maos,

Kol vopinv YEPCL

TIVAcomV

gic BabOv NABev Epwto Kol 0VKETL TEPTETO
moipv,

gixkehog Ayyion podoetdét, tod mote Kompig

apyevviyv €vougoev OpPEGCIVOLOV
otiya todpav

keotov  éhaopilovca  Pooccoov-aupi O
Aoxunv

Bovkdrog dypdogovcay  dAV  YLOVMOIE
KovpMV

0V Poéng ayéAng éundleto pottarén o€

€lg EA0c OOTOKEAELOTOG EPOOKETO TOPTIG
EpNHN

apyoiov dveépmtog dmomiayydeica vouroc,
Kol SUUAAT TEQOPNTO TEPIOKAIPOLTO

KOAQDVOILG

TOWEVA LacTELOVEO, VEOS & €mAdleTo fovTng
noplevikilc  OpowV  Podosdén  KUKAQ
TPOGMITOV

mas ele se apaixonou profundamente,

e ndo mais se deleitou em pastorear,

como o réseo Anquises, cuja corda branca de
touros de montanha

Cipris uma vez tendia, balan¢ando o cinto para
amarrar o gado.

Quando o pastor viu a branca garota que
cagava sobre os bosques,

ele ndo se importou mais com o rebanho de
gado;

0 bezerro se desviou para 0 pantano por sua
prépria vontade

e pastoreou sozinho, vagando de seu antigo
pastor, agora doente,

e anovilha correu para as montanhas em busca
de seu guarda.

Mas o jovem animal estava vagando,

pois viu as bochechas rosadas do rosto de uma
jovem.

® Ele é chamado de pastor 11 vezes durante o canto XV: fovkéiog nos versos 213, 308 e 361; voueidc em
220, 305 e 401; podrng em 204, 312, 390 e 399; e woyurnv em 398.
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E no Idilio 3.41-47

0.0’ AtaAdvta e Atalanta,

¢ 1dev, O¢ guavn, d¢ &g Pabiv drhat’ Epota.  tdo logo o viu, pirou logo, e logo o amor bateu
v &yéhav yd pavtic an’ “O@pvog dye fundo. E a tropa Melampo, aquele vidente, de
Melapmovg £g ITHAov Otris levou a Pilo.

Ao passo que temos alguns elementos que servem como topoi na poesia bucdlica,
como a rendncia do pastor as suas atividades de pastoreio, o trecho apresenta
correspondéncia bastante precisa com os versos de Tedcrito. O hemistiquio sublinhado
em 209 corresponde a um trecho no Idilio 3, em que o desprezado pastor celebra uma
série de episodios miticos de sucessos amorosos. O que é mais digno de atencdo reside
no fato de que nesses episddios o hemistiquio é sempre presente, ou seja, vemos uma
variacdo de &ic Padvv RA0ev Epwta, como no Id. 3. 41-42, com &c Babvv dAhot Epota. A
paixdo é profunda e violenta, ao passo de parecer um embuste divino.

Como os versos XV. 220-1 de Nono e 30.25-6 de Tedcrito exprimem, nao ha
forma de escapar dessa armadilha, que, no caso de Hino o levard a uma morte tdo violenta
quanto seu amor:

Nas Dionisiacas, XV. 220-1:

Kai doroeig épétilev "Epwg mobéovta voufjo  E 0 enganador Amor provocou o apaixonado
oloTp® AaPBPoTEP® dEdOVNLEVOY pastor,
tendo ele se excitado com violenta paixao.

No Idilio 30. 25-6:

6tTig dokipotl TOV SoAoUAYaAVOV 0 engenhoso Amor triunfard sob aqueles que
vikaoew "Epov (0) experimentar

A poesia bucdlica de Tedcrito esta intimamente relacionada ao amor. Dentre 0s
temas explorados pelo poeta, a temética erética possui certa predominancia. A dor fisica
decorrente do amor é um topos da poesia amorosa também presente na bucdlica. O amor,
apesar de ser um sentimento, é sentido de forma fisica, especialmente quando néo
correspondido, pelos apaixonados. A paixao se torna tdo violenta que a rejeicdo chega
causar a sensacdo de ferida sob o peito do apaixonado, como 0 verso 244 apresenta. O
coracdo partido pela recusa da amada é um recurso presente em pelo menos duas
passagens nos ldilios de Tedcrito, como em 11.15 e 30.10.

Nas Dionisiacas XV. 244

Kai véog, dauopiénov vmokapdlov £ikog E 0 jovem, envolvendo o coracdo (com) uma
‘Epdtov ferida do Amor

No Idilio 11.15:

7 Traducao de Erico Nogueira (2012).
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ExOiotov Eyav dmokdpdiov Eliog
Kompioog €k peydiog

No Idilio 30.10:

eic olkov & anéPav Elkog Eymv Kai TO Kéap
daKMV.

tendo uma odiosa ferida no peito
oriunda da vultuosa Cipris

retornei para casa, ferido e com o coragdo
mordido.

Nono emula nas Dionisiacas outras caracteristicas do estilo pastoral na poesia
helenistica: o insucesso na investida do pastor para com a mog¢a. Os modelos utilizados
nos Idilios de Tedcrito sdo o ciclope Polifemo, que tenta se aproximar de Galateia, no
Idilio 11, ou o contrario, com Galateia ndo tendo sucesso ao cortejar Polifemo, no Idilio
6, ou uma garota com relacdo a Déafnis, no Idilio 1, de Tedcrito.

Outro tema frequente na poesia helenistica, na poesia erotica e presente tanto na
historia de Hino quanto nos poemas de Tedcrito é a alvura da moga. Como um modelo
de beleza para os poetas bucdlicos, a cor sempre muito branca da pele das mulheres é
salientada em ambos os poemas. Nono, ao compor seu livro com temas bucolicos, ndo se
esqueceu dessa caracteristica e salientou a brancura da pele de Niceia em XV. 237-43:
ao atirar um chifre

&l mote Toégvovoa KEpag KuKA®oaTo vevpt],  Se ela, uma vez,

Kol moAdpn yopvodto, Acdfdv véog SppaTt
AOE®D

AevKov OloTeLTiipa fpayiova 0EPKETO KOVPNG,
Sppa ToAvdivinTov dyov, oxetnyov Epatmv,
el tooov, g Nikaia, Téde Aevkdievog "Hpn:
gomepinv 0~ émt wélav €Ny Etitavev OmOTNY,
el mAéov apyveén méle Tapbévog, N ZeAqv.

circundado no fio,

a méo ficou despida, e, ignorante, o garoto
com olhos obliquos notou o alvo brago da
aljava da moga,

e coordenando o0s olhos ensandecidos,
condutores do Amor,

ele pensou se o brago de Hera era t&o branco

assim®, como de Niceia;

e ao estender sua visdo em dire¢éo ao sol-por,
ele pensou quem era mais branca, se a dama
ou Selene.

Tebcrito salienta a alvura de sua dama, Galateia, no Idilio 11.19-20:

Q hevka Taldreta, ti tov ghéovt amoParn; O alva Galateia, por que repeles o seu amado?
Aevkotépa  moktdg motTdely, amodwtépa  Tu, visdo mais brilhante que uma coalhada,
apvoc, mais delicada que uma ovelha

A escolha de Galateia como figura central do poema erético ndo é uma
coincidéncia. O préprio nome da personagem esta etimologicamente ligado a palavra
leite, denotando explicitamente a brancura.

A paixao de Hino é tdo profunda e violenta quanto sua morte. Ainda no canto XV,
Niceia mata Hino com uma flecha (XV.363-9), instrumento utilizado para caca. Vale
ressaltar que o arco e flecha, armas de Artémis, deusa a quem Niceia € devota, € também
instrumento de Eros, gerando um paradoxo, uma outra caracteristica da poesia erética
grega, pois a arma que leva ao amor é a mesma que causa o obito:

Nas Dionisiacas XV.363-9:

8 Um dos epitetos de Hera na Iliada (1.593) é exatamente o de alvos bracos. Nono utiliza 0 mesmo termo
gue Homero, AgvkdAevoc, para se referir a deusa.
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¢ popévov Nikato yoAmeTo: AvGGOAEN O
Aoiylov ioOA0V YOUVAOCATO TOLO PAPETPNG
kol Bérog iBukédevBov dvelpuoey, éktadin o8
KUPTOV  OMIGH0TOVOL0  KEPOAG  KLKAMGOTO
16&0vV,

Nvepodev 08 Pédepvov &g avBepe®dva VOUTOG
@Beyyouévov mpoénke, kol Goyetog 10g
GATNG

pdbov €1t mpoyéovia péc® oepnyiccarto
deoud.

Assim ele falou e Niceia se encolerizou;
enfurecida

ela (abriu) a tampa da aljava e despiu a letal
flecha;

ao puxar o dardo ereto,

esticando o chifre circundado do arco,

e ela disparou uma flecha em direcdo ao
pescoco do pastor

enquanto ele falava, e a flecha alada errante
emudeceu a voz ainda vertida em meio a
selagem.

A harmonia entre homem e natureza é um topos frequente nos Idilios de Tedcrito

que é emulado nas Dionisiacas. Quando ha a quebra da harmonia, com a morte do pastor,
ha a quebra da ordem e a natureza perde seu curso. Apos a morte do pastor (XV.370-422),
Nono compde a maior representacdo do lamento pastoral em sua epopeia, com as arvores
lamentado a morte de Hino (XV.390-1). O lamento da natureza é apresentado em Tedcrito
ja em seu primeiro Idilio. O trecho da epopeia de Nono pode ter sido uma emulacdo do
Idilio 7 de Tedcrito, a respeito da morte do pastor de cabras Dafnis.

Nas Dionisiacas XV. 390-1:

Kol opveg €pBéyEavto: “Ti col tdcov fjAtte
povng;
un moté oot KuBépeta, un Aptepig ihoog €in.’

Em Tedcrito, no Idilio 7.74:

YOG dpog ApP’EmoveiTo, Kol dg dpveg avTOV
£0pnvevy

E as arvores pronunciaram: “Como o vaqueiro
a ofendeu assim?
Nem Citereia sera propicia a ti, nem Artémis.”

E a montanha sofreu, e assim as arvores
choraram

Com relagdo ao sofrimento da natureza sobre a morte do pastor, Harries (1994, p.
74) afirma que ndo é somente o Idilio 7 de Tedcrito que serve de molde para a emulacéo
de Nono; a cangdo de Tirsis, no Idilio 1, é um dos modelos de composicdo para Nono,
pois, tal qual Dafnis, Hino é mais uma vitima fatal de Eros. Nas Dionisiacas, touros e
novilhos lamentam Hino (XV.395-7), imitando os muitos touros e muitos novilhos do
lamento de Tirsis no Idilio 1.74-5).

Nas Dionisiacas XV. 395-7:

Kol e0TETAAD Tapd Adyun e por Hino, junto as belas pétalas proximas a

Duvov  émowkteipovtog  €leifeto  ddkpvo Moita
TOHPOV, lagrimas foram vertidas pelo compadecido
Kol ddipodic daxpuoe, (...) touro

e a novilha também chorou (...)

Em Tedcrito, Idilio 1.74-5:

moAlol &€ 1€ Tadpot,
TOALOL O™ ad dopdAat Kol TOPTIEC OVPAVTO

muitos touros,
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muitos bezerros e novilhas novamente
lamentaram

Lobos e ledes, criaturas selvagens e predadoras dos animais que fazem parte do
universo pastoral, aparecem na cena bucolica para lamentar a perda de ambos, Hino
(XV.407-8) e Dafnis (1.71-2), em uma harmonia entre homem e natureza.

Nas Dionisiacas XV. 407-8:

Kol Avkog £otevev Y pvov, dvaudéeg Eotevov € 0 lobo lamentou por Hino, os insaciaveis

dpxrot, ursos lamentaram,
Kol PAroovpoig PAepdpoiot Aémv ddOpeto e até o ledo chorou o vaqueiro com seus nobres
Bovtmv olhos

Em Tedcrito, Idilio 1.71-2:

Tivov pav 0dec, Tiivov AdKol dpveavto, por ele os chacais, e também os lobos uivaram,
Tivov YK dpvuoio Aéwv Ekhavoe Bavova. pelo defunto dele até mesmo o ledo da floresta
chorou.

Em ambos 0s poemas, 0 amor se torna objeto de reprova, seja nas Dionisiacas
(XV.395), apos o assassinato de Hino e a justificativa de Niceia estar sob a influéncia do
Amor e seja no Idilio (1.98):

Nas Dionisiacas XV. 395:

pépyato 8° avtov "Epmra. Acusou 0 Amor.

Em Tedcrito, no Idilio 1.89:

N p ook avtdg “Epotoc vm dpyoréo  Acaso tu mesmo ndo foras curvado pelo
Ervylyong; penoso Amor?

A dor pela perda do vaqueiro é lamentada de diferentes formas nos dois poetas.
Enquanto é prometida vinganca contra a causadora da morte do querido pastor, em Nono
(XV.384-5), em Tedcrito (1.103) é salientado o sofrimento amoroso pds-morte de Dafnis:

Nas Dionisiacas XV. 384-5:

Kai Opklov dpoce fovtny, e asseverou um juramento em relagdo ao
napOevikny dékovoay vVroledéur Alovicm vaqueiro,
que traria a constrangida dama sob o jugo para
Dioniso.

Em Tedcrito, no Idilio 1.103:

Adovic kv "Aida kakov &oceton diyog DAafnis, até no Hades o Amor ha de ser uma
"Epott pena dura

A inflexibilidade da dama, outrora objeto de desejo do pastor, na epopeia de Nono
(XV.380) e em Tedocrito (1.100-1), é um reflexo do duro e penoso destino do pastor
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bucdlico. Tanto Afrodite quanto Adrasteia® sdo divindades que punem os mortais
aspirantes a amantes.
Nas Dionisiacas XV. 380:

Aoctakideg pépyavto Kopniidog fi0sa vopeng  As Astacidas reprovaram os modos da ninfa
de Cibele

Em Tedcrito, no Idilio 1.100-1:

Tov 8’dpa xo» Adevig motoueifero. ‘Kompt E a essas (palavras) Dafnis respondia:
Bapeia, “Penosa Cipris,
Konpt vepeooatd, Konpt Ovatoiow dmexbric  Temivel Cipris, Cipris odiosa aos mortais”

O finado pastor € lamentado pelos deuses tradicionalmente descritos na tradicao
pastoral, como Eros e Afrodite (XV. 394 e XV.418, respectivamente), do ambito erdtico,
além de Artemis (XV. 421), a divindade ligada & assassina de Hino. O luto pastoral é
iniciado em um versus intercalaris, reforcado em outras trés ocasifes. A repeticdo
(refrdo) € outra caracteristica explorada em alguns poemas bucdlicos do periodo
helenistico presente no lamento da morte dos personagens. Todavia, o refrdo ndo é
limitado a contextos funebres, como no Idilio 2 de Tedcrito. A repeticdo € uma parte
essencial para o ritual. Alexiou (1974, p. 134) classifica esse ritual de repeticdo como
epevobelync dodn, um canto voluntario, que ndo ocorre por acaso, devido a importancia
do refréo na construcdo do lamento. No canto XV, durante o lamento pela morte de Hino,
Nono utiliza quatro vezes o verso Boutng kaAog SAwAe, Kair 0 uv Ektove kovpn (“0
belo vaqueiro estd morto, a bela jovem o matou!”), em 399, 403, 409 e 414. Tedcrito
também apresenta um refrdo durante o lamento pela morte de Dafnis; o verso Afyete
BovkoAkdg Moioot ite AMjyet’ dowddg (“cessai as bucolicas, 6 Musas, vamos, cessai as
cangdes!”) é repetido pelo menos em quatro oportunidades no primeiro Idilio, nos versos
127,131, 137 e 142. Com as devidas variacdes, essa estrutura de refrdo € repetida durante
o Idilio 1, em trés formatos: 1) comegai 0 canto bucdlico; 2) continuai o canto bucélico e
3) terminai o canto bucélico.

A estrutura de lamento utilizada por Nono é um claro reflexo da recepcéo da
poesia bucdlica, pois, além de emular a matéria, a morte do pastor, 0 poeta imita a
estrutura e versos do poeta de Siracusa. Contudo, a emulagdo da poesia bucoélica ndo
apenas reflete a habilidade do autor das Dionisiacas em transitar por estilos dentro de um
género, ou talvez aludir, em um poema épico, a outros géneros poéticos, mas mostra a
incompativel natureza entre a matéria dionisiaca e a pastoral. A poesia bucolica, nesse
periodo, ja seria claramente um género poético identificado como distinto da poesia épica.
Dioniso é uma divindade ligada ao campo e a fertilidade, entretanto, por ndo figurar entre
as divindades rusticas frequentes em cantos pastorais, ndo tem destaque nos poemas
bucolicos de Tedcrito, sendo uma inovacao de Nono inserir o deus dentro de um ambiente
do qual ele ndo faz parte.

® Uma das Astracidas, Adrasteia, é aquela de quem ndo se pode fugir, o flinebre destino. Ela é uma das
divindades comumente recorrente nos poemas bucélicos. No contexto desse trecho das Dionisiacas, suas
caracteristicas sdo préximas da Némesis, cujo poder divino que leva em conta e pune a paixdo dos mortais
(ROSE, 1940, p. 529).

10 Na poesia de Tedcrito, apenas os Idilios 1 e 2 apresentam um refrdo. O uso do refrdo na poesia bucdlica
helenistica é utilizado, além dos Idilios, de Tedcrito, também no Epitafio de Addnis, de Bion, e no Epitéafio
de Bion, de Pseudo-Mosco.
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O lamento no poema de Nono néo é apenas pela morte do pastor Hino, mas por
todo o modo bucolico como uma influéncia independente em um vasto contexto do
poema, uma vez que ele sera assimilado a epopeia. A siringe, instrumento do pastor (Hino
era o “siringista”, como dito por Niceia em XV.306), se unira a outros instrumentos no
futuro, como a lira, no canto XXI. Como observado por Harries (1994), a siringe
produzird um som que conduzird o exército, unindo-se a trombeta bélica em um novo
contexto: o que antes simbolizava a poesia pastoral, agora esta na guerra.

Nas Dionisiacas, XXV. 267-9:

&v 8¢ xvdotpoig nos combates

Boxyddoc  ovpyyoc  dyéotpatov  Tyov  (uUe eu ouca atropa ser convocada pela siringe
AKoOVLo® de Baco

Kol KTOmov ob Anyovta co@fig cdAmyyog e O incessante clamor da trombeta do verso de
‘Ounpov Homero

Harries (1994, p. 73) vai além, ao citar que Niceia e Hino simbolizam duas
influéncias incompativeis dentro do poema: a primeira simboliza 0 mundo dionisiaco e 0
segundo o bucélico. E interessante notar no trecho destacado a unifo entre siringe e
trombeta. Os instrumentos musicais servem, nessa passagem, como metonimia para o
género poético: épica e bucolica. A épica, no sentido tradicional, de herdis de langas e
escudos, é tratada como poema bélico. Isso cria um paradoxo, pois a guerra nao tem
espaco nos poemas bucélicos. A poesia bucolica se constitui como um épos anti-marcial.
As rivalidades travadas nesse género ocorrem no ambito da disputa entre cantores, com a
habilidade de cantar e tocar o instrumento como armas, sendo os Idilios 5, 6 e 8 os
exemplos. Para Harries (1994, p. 73), Niceia é claramente uma figura dionisiaca, pois ela
parece emular as atividades das Bassarides!!. Contudo, para Shorrock (2001, p. 142), ela
ndo pode ser vista como um simbolo de uma nova poética dionisiaca que se sobrepde
sobre a pastoral, uma vez que posteriormente, no canto XVI, ela também vai rejeitar
Dioniso e s6 sera vencida através do poder do intoxicante vinho.

Considerac0es finais

O estilo bucolico helenistico é muito explorado no poema, contudo o propdsito do
uso das caracteristicas pastorais passa longe de apenas uma emulagdo. Conforme Harris
(1994, p. 76) analisa, 0 episddio com o lamento de Hino, no canto XV, é um ponto crucial
na narrativa das Dionisiacas, pois simboliza ndo apenas a forma como o amor € retratado
dentro da epopeia, mas também o lamento do e pelo pastor, e principalmente o lamento
pela poesia bucolica. Tanto o canto XV quanto os sequentes tratam da gradual assimilacao
do épos bucolico a um novo estilo de poesia: o dionisiaco, que funde e transforma as
tradicGes poéticas, inclusive helenisticas, em uma nova. A recep¢do helenistica do
bucolismo presente nas Dionisiacas € refletida, principalmente, na figura de trés
personagens, entre os cantos XV-XX: Hino, o pastor que simbolizando a antiga poesia
pastoral; Niceia, a cacadora que rejeita tanto a tradicdo bucdlica quanto a novidade
simbolizada por Dioniso; e o deus, que absorve as caracteristicas de Hino, mas adiciona
uma nova forma de prazer: o vinho, capaz de matar e seduzir. A reflexdo nesses trés
personagens promove uma progressao da tradicdo pastoral a dionisiaca, que mistura e
transforma as tradi¢des e cria um novo estilo, moderno e sedutor aos olhos do leitor.

11 As Bassarides, Ménades ou Bacantes sdo seguidoras de Dioniso.
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Na narrativa, Hino tenta seduzir Niceia com suas atribuicbes pastorais, mas
rejeitado, acaba morto pela cacadora. Dioniso, entdo, tenta conquistar a jovem utilizando
elementos bucdlicos e, sem sucesso, tem de usar sua arma. Se 0 poeta e 0 heroi se
fundirem, nesse ponto do poema, assim como Dioniso ndo tem o controle sobre as
caracteristicas pastorais, e por isso acaba utilizando o vinho para conseguir o objetivo da
seducdo, o poeta também ndo o tem sobre o estilo bucdlico, fazendo com que o heroi
adicione atributos para que tenha sucesso em sua investida.

A relacdo de Nono com a poesia bucdlica ndo termina com a morte do pastor Hino,
pois entre os livros XVI-XX ha novas alusdes ao género bucolico. Ao fazer uma emulacao
do epilio Hécale, de Calimaco, além de prestar uma homenagem a um autor antecessor,
0 poeta apresenta uma rejeicao ao bucolismo. Ao partir para enfrentar Orontes, Dioniso
se hospeda na morada de Brongos, um camponés que leva uma vida simples,
caracteristica do estilo pastoril. O deus é recebido por seu anfitrido com comidas naturais,
ao passo que retribui com o vinho. Harries (1994, p. 77) afirma que assim que Dioniso
oferece o vinho para o camponés, ele acaba suplantando o mundo pastoral que o rodeia.
Se se tomar o her6i pelo poeta novamente, pode-se afirmar que ha um sobrepujo que
simboliza o total sucesso da nova poesia, dionisiaca, sobre a tradicional bucdlica.
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