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Cassandra em trés tempos: bela, adivinha, tragica
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RESUMO: Se para nés, leitores modernos, os versos homéricos fizeram pouco mais do
que consagrar a beleza de Cassandra, foram os versos de Pindaro que, por sua vez,
reconheceram-na como adivinha, mas é a tragédia Agamémnon, de Esquilo, que os
tracos fundamentais que distinguem a figura de Cassandra e povoam nosso imaginario
parecem inevitavelmente convergir. Este artigo propde-se, assim, a discorrer sobre trés
momentos na representacdo da princesa troiana — o seu retrato homérico, pindarico e
esquiliano —, enfatizando, sobretudo, nos textos analisados, a relacdo da personagem
com o tempo passado, presente e futuro.

Palavras-chave: Cassandra; adivinhagio; Homero; Pindaro; Esquilo.
Three times Cassandra: fair, seer, tragic

ABSTRACT: For us, the modern readers, the Homeric verses consecrated Cassandra’s
beauty and the Pindaric verses, for their turn, acknowledge her as a seer. It is however
in Aeschylus’ Agamemnon that the main features of Cassandra’s character are mostly
present. This article aims to show three moments in the representation of the Trojan
princess — her Homeric, Pindaric and Aeschylean portraits —, stressing in the chosen
texts the relation between the character and past, present, and future time.

Keywords: Cassandra; divination; Homer; Pindar; Aeschylus.

Cassandra, como se sabe, é uma figura complexa, a que muitos estudiosos se
tém dedicado e a respeito da qual muitas paginas ja foram escritasl. Ha, no entanto, trés
momentos essenciais quando pensamos na famosa adivinha troiana e que configuram, a
meu ver, trés pecas ou trés camadas na constru¢cdo da imagem que temos dessa
personagem que transita por tantos géneros e por tantos séculos.

Uma primeira pe¢a, ou primeira camada, seria a que corresponde a figura de
uma Cassandra homérica. Quando nos detemos sobre Homero, imediatamente nos
deparamos com o desconcertante fato de que, na lliada e na Odisseia, ndo ha nenhuma
menc¢do a condicdo de adivinha da jovem filha de Priamo. Em Homero, Cassandra é
definida, para além de sua filiacdo — isto €, para além do fato de ser uma princesa

* Possui graduagdo em Letras pela Universidade de Brasilia (2000), mestrado em Teoria Literaria também
pela Universidade de Brasilia (2004) e Doutorado em Letras Classicas pela Universidade de S&o Paulo
(2015). E Professora Adjunta de Lingua e Literatura Grega na Universidade Federal do Rio de Janeiro e
membro efetivo do Programa de Estudos em Representacfes da Antiguidade (Proaera-UFRJ) e do Grupo
de Estudos sobre o Teatro Antigo (USP).

L Cf., por exemplo, Mason, 1959; Leahy, 1969; Heirman, 1975; Schein, 1982; Moreau, 1989; Nuttall,
1995; Iriarte, 1996; Goudot, 1999; Mazzoldi, 2001; 2002; Werner, 2002; Rodriguez, 2003; Mitchell-
Boyask, 2006; Serrano, 2011; Harris, 2012.
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troiana, filha de Priamo e Hécuba —, por algumas caracteristicas singulares, mas
nenhuma delas diz respeito ao universo da adivinhacao.

Dos pouquissimos versos dedicados a ela, podemos singularizar os seguintes
tracos a distingui-la: 1) a beleza: no canto XIII da Iliada, cla ¢ “a filha mais bela” de
Priamo e, no canto XXIV, ¢ “tdo bela quanto a 4urea Afrodite”?; 2) a parthenia: uma
parthenia que se oferece como prémio de guerra; assim, no mesmo canto Xl da Iliada,
a jovem é o prémio desejado por Otrioneu em troca de seus altos feitos na guerra de
Troia®; e, no canto XI da Odisseia, Cassandra morre ao lado de Agamémnon, e, ainda
que seja impossivel determinar a natureza da relacdo entre ambos, ndo é descabido
assumir, como vemos em fontes posteriores, que ela ali se encontra como prémio de
guerra dado ao lider da expedicao argiva; 3) 0s seus gritos: 0s que da ao avistar Priamo
chegando de volta as muralhas de Troia com o corpo de Heitor, de modo que, como
lemos no canto XXIV da Iliada, “soam por toda a cidade seus gritos e lamentos™*; e 0s
que da ao ser assassinada na emboscada preparada por Egisto e Clitemnestra para
Agamémnon, cujo espectro confessa a Odisseu no canto XI da Odisseia: “Mas a
impressdo mais terrivel me veio dos gritos da vitima / de Clitemnestra, Cassandra™.

Sendo assim, em Homero, é somente Heleno, seu irm&o, quem possui 0 dom da
adivinhagio — Heleno ¢ o oiwvomdlog Gptotog, o “excelente adivinho™®. Cassandra €,
na lliada, uma bela donzela cuja promessa de matrimonio inspira acfes heroicas e, na
Odisseia, aquela que, como vitima inocente, partilha do destino cruel de Agamémnon,
ao lado de quem encontra seu fim. De uma a outra epopeia, tudo que dela ouvimos sdo
seus gritos e lamentos.

Uma segunda peca, ou segunda camada, seria a que corresponde a figura de uma
Cassandra tal como retratada pelos poetas liricos, sobretudo por Pindaro. Dos parcos
fragmentos da lirica grega, sempre sujeitos a davida e a especulacdo, emerge porém
algo irrefutavel e irrevogavel: Cassandra é aqui uma adivinha — mantis é o termo
utilizado por Pindaro, o primeiro autor de que temos noticia a retrata-la como tal’.

Se os versos de Ibico testemunham ainda em favor da beleza de Cassandra — a
“de amaveis cabelos” (épaotmAokapog) —, nada dizem sobre seus dons divinatorios.
Dentre os epitetos que recebe no fragmento 303a de Ibico, porém, esta o de “de olhos
glaucos” (yAawk®rig), numa alusdo a tradi¢do — que remonta aos poemas do ciclo épico
— que vincula Cassandra ao ambito da deusa Atena, a deusa virgem (e ndo ao de Apolo);
aqui, o epiteto que, em Homero, é exclusivo da deusa, é atribuido, assim, a filha de
Priamo:

yAaukwrnida Kaoodvspav ... Cassandra de olhos glaucos,
£POCUTAOKOLOV Nptdpolo  de amaveis cabelos, filha de Pr_|ar8no,

. esta presente na fala dos mortais.
KOpQv

211, X111, 365: Mptdpolo  Buyartpiv €idoc apiotny; Il. XXIV, 699: ikéAn xpuofi A@poditn. Todas as
citacdes da lliada e da Odisseia correspondem a traducdo de Carlos Alerto Nunes (2002[1945] e
2001[1960], respectivamente).

311, X111, 363-7. A respeito da figura de Cassandra como parthénos, conferir Mazzoldi (2001, p. 26-92).
411 XXIV, 703: kwkuosy T Gp' ETTEITO yeywve Te mév katd GoTu-

50d. XI, 421-2: oiktpotdtnv &' FAkouvoca Oma Mplduolo Buyotpdg / Kooodvdpng, THV Krelve
KAutatpvnotpn.

6 Cf. Il. VI, 76: “0 nobre filho de Priamo, Heleno, excelente adivinho” [Mptopidng “EAevog olwvordiwy
0x' Gplotog].

7P. Xl, V. 33 pavty ... KOPAV.

8 Traduc&o de Giuliana Ragusa, 2013.
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daulg £Xnot Bpotdv.

Essa mesma relacdo entre Cassandra e a deusa Atena vemos figurada no
fragmento 298 de Alceu, cujos versos, se ndo aludem a sua beleza, como em Ibico,
aludem, por outro lado, a sua parthenia: uma parthenia que, numa Troia agora invadida
e pilhada, esta & mercé das maos impiedosas de Ajax, o Ldcrio, e s6 pode ser protegida
pela intervencdo da deusa’:

AJV[oo]av AAB’ BAGa[v] EXwV tomado de furor funesto, (ele) veio

I ] voo NéAAa[slos, & --dePalas, que dos deuses
’ todos, venturosos, é ...

Bewlv : _
) ) aos sacrilegos ...;
Jot BeJoovAaloL mavTwy. e agarrando a virgem com ambas
] Ira pokdpwv meduke: (as m&os),
20 Jou &' Gudo]v mopBevikav ela postada junto a estatua ...
EAwv 0 Lacrio ndo temeut?

Jnapeotdko]ioav dyoApart
16 A[6]kpoc 008" €]6e10et?

S&o os versos de Pindaro que nos permitem ver, iluminando com clareza seus
contornos, a imagem de uma Cassandra adivinha. Se, porém, no Ped 8, temos uma
profecia sem profetisa — profecia esta que se conecta a personagem de Cassandra apenas
por conjecturas ecdaticas e filologicas —, na Pitica XI, temos, por sua vez, uma profetisa
sem profecia.

Dessa forma, no Ped 8, lemos a respeito de um coragdo numinoso, que brada
(EkAhayée, v. 21), indica (oQuoauvev, v. 24), diz (Eeute, v. 33), e assim ouvimos sua
profecia sobre o funesto destino de Troia:

20 omneLdovt, EkAoyEé o' (...) apressando-se, bradou o sacrissimo
iep[wrorov divo coracéo com funéreos

lamentos, de subito, e,

com tal teor de ditos, indica:

“O, infinito filho de Crono, o que vé de

Satpoviov kEap OAOa-
ol otovayaig aap,

ko Tol3dE kopudd - longe, das agora cumprimento ao ha
Hatvey AOywv: (0 mavdm[elpov  tempos

el- predestinado sofrimento,

25 plbloma Kpoviwy, teAeic ofU quando aos Dardanidas Hécuba narrou o

N, sonho
viv tav noAat
, , , que teve quando em seu ventre
n[ejnpwpevav nadav a- trazia este homem: pareceu-lhe
vikae  Aopdavidalg  EkaBla dar & luz a uma lucifera Erinia
dpdoev OYL (?) centimana, que com dura violéncia
[Av] not’ el8ev Omo toda llion até o chdo

orAGyx[volc fazia ruir”. E disse...

9 A respeito da relagdo entre Cassandra, Atena e Ajax, o Lacrio, cf. Mazzoldi (2001, pp. 31-61). Cf. ainda
0s comentarios a traducdo de Ragusa (2013, pp. 87-9).

10 Ed. Voigt (SAPPHO ET ALCAEUS, 1971).

1 Traducéo de Giuliana Ragusa, 2013.
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dépoloa TOVS' avép’, €00E[e
5¢
30 tekelv mupdoOpov Eptivuv
EKATOYXElPQ, okAnpd [6¢ Bla
“INlov mtétodv viv £TTi t[€60v
kotepetpat- Eetme 8¢ [
[.... la tépag UTTVaAéov
35[..... A& mpopdBelat?

... 0 prodigio visto em sonhos
... a previsao®®

Mas os caprichos da transmisséo textual ndo nos permitem saber quem é afinal o
dono de tdo eloquente coracdo. Quer o filélogo, quer o tradutor, queremos todos
reconhecer nesses versos a figura de uma Cassandra adivinha, a profetizar, em tom
lamentoso, o destino dos seus. Mas ca ficamos: profecia sem profetisa.

Quando nos debrugamos sobre a Pitica XI, por fim a encontramos. L& esté ela,
indubitavelmente, com nome e atributos: Cassandra, filha do Dardanida Priamo,

donzela, adivinha:
[...]

OTTOTE Aopdavida KOpaV
Mpldpov

20 Kaoodvdpav moAl XoAK& oLV

[Ayaueuvovia
Puxd opev’ Axépovtog AKTAV

o

[eboklov
vNARC yuva. (...)

[...]

Odvev  pév  alTOC  Apwg
ATpeidacg
ikwv  xpOvw  kA\utoig  €v
ApUKAQLG,

pavtlty T OAeocoe kOpav, ETTEN
AuQ' ‘EAéva

[mMupwBEvTOC

34Tpwwv €Avoe d6uoug

12 Ed. Grenfell & Hunt (OXYRHYNCHUS PAPYRI, 1908).
13 Tradug&o nossa.

[.]

quando a donzela
Dardanida Priamo,
Cassandra, com livido bronze, com
aalma

filha do

[de
Agamémnon
conduziu as umbrosas margens do
Aqueronte,
a impiedosa mulher. (...)
[...]

o0 proprio her6i, filho de Atreu,
morreu
quando por fim retornou a gloriosa
Amicla,

e a donzela adivinha levou a
destruicéo,

[quando, por causa
de Helena,

incendiadas, as casas dos troianos
despojou de
[seu
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appotaroc. (..)"H esplendor. (...)"

Porém, mal bem a encontramos, mal bem ouvimos seu nome, e, bem a seu lado,
deparamo-nos com o “livido bronze”, levando-a “as umbrosas margens do Aqueronte”.
De forma muito semelhante ao que ocorre na Odisseia, dela sé ouvimos falar de seu fim
ao lado de Agamémnon. E ca ficamos: profetisa sem profecia.

Uma terceira peca, uma terceira camada — e é aqui que parecemos obter, nesse
quebra-cabecas, nesse retrato em construgdo, uma imagem mais completa ou, melhor
dizendo, que mais bem corresponde as nossas expectativas —, diz respeito a uma
Cassandra tragica: notadamente esquiliana.

E em Agamémnon, de Esquilo, que a Cassandra dos liricos — mais precisamente,
a pavtlg kOpa pindarica — desabrocha, porque aqui profetisa e profecia finalmente se
encontram, e € também nesta tragédia que aquelas caracteristicas da Cassandra
homérica adquirem contorno, profundidade e, por vezes, um sentido inusitado.

Assim, no terceiro episdédio de Agamémnon, o herdi conquistador de Troia
introduz a personagem de Cassandra — tanto para o publico quanto para sua esposa,
Clitemnestra — como a “flor, dom do exército”, escolhida por ele dentre os ricos
despojos de guerra:

950 (...) TAV £&vnV 8¢ PEVHEVEIG (...) E esta estrangeira, acolhe-a
TAVS' €0KOMIZE: [...] com bqndade. [..] o

abtn 68 moMéwv onpéereov Escolhida dentre muitas riquezas
e PR esta flor, dom do exército, veio
aﬁoups’tov comigo?®,

955 avBog, otpatod dwpny', EUOI (Ag. 950-1; 954-5)
EUVEOTIETO.

Enquanto, nesta passagem, ainda se sublinha, como em Homero, a beleza da
jovem, a imagem da flor — metéafora utilizada tanto por Esquilo quanto por Homero e
Pindaro para designar algo valioso, belo e fragil —, evoca nesta cena o esplendor
efémero da beleza de Cassandra, cuja vida encontra-se tdo proxima do fim!’. A beleza
de Cassandra adquire, portanto, um contorno efémero, fragil, quase dramatico.

Da mesma forma, a parthenia de Cassandra como prémio de guerra ganha uma

nova dimensdo, visto que, ainda que a jovem seja um “dom do exército” (otpartol
dwpnu'), isto é, um prémio de guerra, ela foi, como enfatizam os comentadores,

escolhida por Agamémnon (£€aipetov)®®; ou seja, ndo coube a ele através de sorteio.
Portanto, nessa relacdo entre, de um lado, Cassandra parthénos como prémio de guerra
e, de outro, o rei Agamémnon como heréi conquistador, entra uma nova dimensao, a do
desejo.

Ao fim do terceiro episédio, Agamémnon entra, entdo, no palacio — pisando em
pUrpura, caminhando para a morte — e restam em cena, com Cassandra, o Coro e
Clitemnestra, com quem a jovem se recusa a dialogar, mantendo-se em siléncio.

14 Ed. Finglass (PINDAR, 2008).

15 Tradugéo nossa.

18 Todas as citagdes do Agamémnon correspondem a traducao de Jaa Torrano (ESQUILO, 2004).
17 Cf. Dumortier (1975, p. 126-7).

18 Cf. Fraenkel (AESCHYLUS, 1982, vol. 2, p. 433); Medda (ESCHILO, 2017, vol. 3, p. 88).
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Quando, porém, a rainha sai de cena, algo acontece: ouvimos 0s gritos e os lamentos de
Cassandra. Porém, desta vez, seus gritos e lamentos adquirem um sentido inesperado ao
se mesclarem com a evocagao do deus Apolo:

OTOTOTOTO! oMol 8- Ototototof popoi da!

WTTOAOV, WTTOANOV. O Apolo, 6 Apolo!
(Ag. 1072-3; 1076-7)

N&o é apenas inusitado evocar o deus com lamdrias, como bem observa o Coro
(Ag. 1075; 1078), € inusitado também que ela o faca mediante um jogo de palavras que

aponta tanto para um aspecto destrutivo do deus — ATTOMwv e amoéAuuL (‘abolir’,
‘destruir’) —, como para um aspecto destrutivo da relacdo entre ambos (GTTOA WV EPOC):

WTTOAAOV, QTTOAAOV, O Apolo, 6 Apolo

AYLIET', ATTOMWV EPOC. V|ér|_o, abolitivo meu,

amidecac yap o0 pONC T aboliste-me sem esfor¢o outra vez.
, (Ag. 1080-2)

bevtepov.

Por que evocar Apolo com lamentos? — é a pergunta do Coro. Ndo é uma
resposta que vem facil — ja que por muito tempo durante esta cena Cassandra ignora a
presenca do Coro —, mas que enfim chega. O deus desejou a jovem e, em troca de seus
favores amorosos, ofereceu-lhe o dom divinatério. A jovem enganou o deus e, feita
adivinha, ndo cumpriu a sua parte no trato. Como ndo se pode trapacear os deuses
impunemente, o castigo veio certo: adivinhar, mas nunca persuadir (Ag. 1202-13).

E aqui nos deparamos com o fato de que a Cassandra adivinha — a pdwtig kopa
com que nos encontramos em Pindaro —, adquire, em Esquilo, uma complexidade
prépria do género e propria de seu poeta, de modo que poderiamos dizer que Cassandra,
para nos, é Cassandra em grande medida porque Esquilo fez, de Cassandra, Cassandra.

Enganamo-nos, porém, se pensamos que a complexidade e a peculiaridade da
Cassandra esquiliana repousa apenas na relagcdo conturbada da jovem com o deus Apolo
e no fato de ela estar sob o dominio do que se convencionou chamar de “maldi¢do de
Apolo”. Igualmente importante na constituicdo de sua figura como adivinha nesta
tragédia é a intricada relacdo que, em seu discurso profético, se estabelece entre
passado, presente e futuro, pelos quais a jovem transita, ora distinguindo-os, ora
confundindo-os, mas sempre tendo deles uma experiéncia imediata.

E verdade que, se atribuirmos a Cassandra a profecia que encontramos no Peé 8
de Pindaro e aceitarmos as emendas de Grenfell e Hunt (OXYRHYNCHUS PAPYRI,
1908), também ali poderemos perceber uma complexa relacdo entre as dimensdes
temporais, que se sobrepdem umas as outras. As palavras da jovem adivinha abarcam
presente, passado e futuro, de modo que a previsdo de um mal iminente — a destruicdo
de Troia (vv. 31-33) — advém de um reconhecimento de que o momento presente —
“agora” (v0v, v. 25), em que Paris parte para a Grécia (omeV6ovt’, no verso 20, referir-
se-ia a Paris) — é o cumprimento que Zeus da a um sofrimento predestinado no passado
— “ha tempos” (md&Aa, v. 25), quando Hécuba sonhou que dava a luz uma Erinia (v.
27ss.). Cassandra identifica essa Erinia do sonho de “entdo” (mot’, v. 28) com “este

homem” (tov8’ avép’, v. 29), Paris, e 0 uso do déitico 03¢, ao apontar para 0 momento
presente de sua fala, faz com que se sobreponham, na figura de Paris-Erinia, passado,
presente e futuro. Do mesmo modo, passado e futuro se entrecruzam na figura de Troia
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devastada, visto que a ruina da cidade de “entdo” (mot’, v. 28), no sonho de Hécuba, €
uma antevisdo da ruina que Zeus fara recair sobre os troianos*®.

Todavia, apesar da referéncia aos “funéreos lamentos” (vv. 21-22) de Cassandra,
que apontariam para o sofrimento da jovem, ou da referéncia a subitaneidade (Ggap, V.
22) de sua fala, que indicaria um estado de arrebatamento, ainda assim, a profetisa
figura mais como alguém que indica (cGuawev, vv. 23-4) um sentido, a partir das
relacbes que estabelece entre passado, presente e futuro, do que alguém que, como
veremos em Esquilo, tem dessas temporalidades uma experiéncia direta, imediata,
acessivel aos sentidos.

Vividamente imediata, ainda que menos imbricada, € a relacdo que se estabelece
entre a Cassandra homérica e a dimensdo temporal em seu discurso, o Unico que lhe
cabe em Homero; como mencionamos, no Ultimo canto da lliada, a jovem avista, das
muralhas da cidade, Priamo trazendo o cadaver resgatado de Heitor:

(...) oU8E TIg GANOG

Eyvw 1pdoB' AvOPWV KOAAMIWVWY TE YUVALKDVY,

AAN' Gpa Kaoobvspn ikéAn xpuoii A@poditn

700 Népyapov sicavaBaoca ¢pilov matép' sioevonosv
€0TAOT' €V Sidppw, KNPUKA Te AOTUROWTNV-

Tov &' ap' £@' NULOVWY 10€ Kelpevov €V Aexéeool:
KWKUOEV T' Ap' ETTEITA yEYWVE T AV KOTA AOTL:
OWeoOe Tpheg kal Tpwabeg "EKTOP' idVTEC,

705 €l nmote kai Lwovtl pdyng EKVOoTHoavTL

xaipet, £TTel péya x&ppo el T AV mawtt te SAUW.
"Q¢ Epart’, 006 TIg aUTOB' £Vi TOAET Aimet' Avnp
oU8¢ yuvr) mavtog yap adoyetov iketo mévBocg (1. XXIV, 697-708)

(...) Notado

ninguém os tinha nem Teucros nem Teucra de cinto elegante
com excec¢do de Cassandra tdo bela quanto a aurea Afrodite
700 que da alta Pérgamo o pai conhecera de pé na carruagem
junto do arauto que tem por oficio apregoar na cidade.

Viu o cadaver também sobre o leito que os mulos traziam.
Soam por toda a cidade seus gritos e tristes lamentos:

“Vinde Troianos e Teucras a Héctor contemplar esse mesmo
705 que quando vivo folgaveis de ver ao voltar dos combates
por ser o gaudio de Troia por ser para todos um idolo.”
Homem nenhum nem mulher ao clamor de Cassandra deixou-se
dentro dos muros ficar; indizivel angstia os oprime.?

Como observa Briigger (2017, p. 251), nessa cena tem-se um padrdo narrativo
“agdo-percepcio-reagio”?. Acdo: Priamo e o arauto aproximaram-se das muralhas de
Troia, carregando na carruagem o cadaver de Heitor; percepcdo: Cassandra, notou-os

19 Sobre Cassandra no Ped 8 de Pindaro, cf. Mazzoldi (2001, p. 123-134).

20 Tradugéo de Carlos Alberto Nunes (HOMERO, 2002 [1945]).

2L A esse respeito, conferir o comentario de De Jong (2001, p. 140) aos versos 279-90 ao canto V da
Odisseia.
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(Eyvw, v. 698), reconheceu-os (eioevonaoey, v. 700) e viu (idg, v. 702) o corpo deitado
de Heitor sobre a carruagem; reacdo: a jovem lamentou (kwkuoev, v. 703) e gritou
(véywve, v. 703).

H& nesta passagem dois elementos que costumam ser muitas vezes tomados
como indicios dos dons divinatorios de Cassandra por agueles que ndo aceitam o
siléncio — como sempre, ensurdecedor — de Homero sobre o assunto. Um deles é o fato
de Cassandra ter sido a primeira, dentre homens e mulheres, a ter notado a chegada de
Priamo. Mas, como nos alerta Briigger (2017, p. 252), trata-se de um motivo — “nenhum
outro antes...” (008€ tig GAANOG... mpPOoH’, vv. 697-8) — que se encontra igualmente
presente em outras passagens da lliada®2. O outro elemento € a referéncia ao local onde
Cassandra se encontra: Pérgamo, a “acropole” troiana; isto €, o local mais alto da
cidade, onde havia um templo de Apolo?, o que poderia indicar uma relagdo entre a
jovem e o deus, de quem seria sacerdotisa.

As palavras de Cassandra, porém, nada tém de proféticas. Elas justapdem,
criando um efeito patético, 0 momento presente, em que Heitor jaz sem vida sobre a
carruagem, e o passado, em que o herdi, para a alegria dos seus, retornava dos
combates. Mas esses tempos sdo claramente delimitados — o presente marcado pelo
imediatismo do valor imperativo de éyeoBe (v. 704)* e o passado, pela expressdo &l
note (v. 705) —, e é justamente do contraste entre eles que advém o pathos da cena.

Voltemos, porém, a cena do quarto episodio do Agamémnon de Esquilo: nela
estdo Cassandra e o Coro de ancidos argivos. Cassandra, interpelando entdo Apolo,
pergunta-lhe: “4! Onde me trouxeste? A que palacio?”?® (Ag. 1087). Ao que o Coro
responde: “Ao dos Atridas” ?® (Ag. 1088). Ora, a jovem profetisa ndo esta,
evidentemente, perguntando pelo local fisico a que ela chegou, mas indagando a Apolo
por que conduzira sua vida até aquele momento e aquele local. O Coro, no entanto, ao
entender literalmente a pergunta da profetisa, responde sob a perspectiva de quem vé o
que esta sob o alcance da vista: trata-se, € claro, do pal&cio dos Atridas.

Cassandra aceita e confirma a resposta dada pelo Coro: sim, trata-se do palécio
dos Atridas, mas a percepcdo e a experiéncia que ela tem do palécio extrapola a
dimensdo do tempo presente, que é o tempo a partir do qual o Coro fala. Diz a jovem:

HodBeov  ptév  olv, moMa& Sim, odeia Deus e conhece muitos
malignos massacres dos seus,

ouviotopa, 161990 )
. . , com homicidios e umedecido

auTtodova kaka Tkaptavolt chio

avdpoa@ayeiov Kol nédov ' (Ag. 1090-3)

pavtrplov.

Nessa referéncia a crimes consanguineos — 0s “massacres dos seus” (UTOdova
kaptdval), sob cuja forma se manifesta um desrespeito ao divino, e por isso se diz do
palacio que “odeia Deus” (puLo0Beov) —, Cassandra mostra-se ciente dos homicidios ja
cometidos no seio dessa familia. Os crimes antigos, no entanto, fazem-se presentes para
ela sob a forma de uma visdo: o chdo do palacio esta umido de sangue. Essa referéncia
ao chdo do palacio umido de sangue €, no entanto, uma referéncia temporalmente

22 Cf. 1, 547ss; VIII, 253; XVII, 14.
2 Cf. IV, 507ss; VII, 20ss.
24 Cf. Brugger (2017, p. 254).

25 Ag. 1087: & mot ot AyayEg pe; ipog molav otéyny;
26 Ag. 1088: mpo¢ ThvV ATpES DV
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ambigua. Pelo contexto mais imediato, parece referir-se ao crime cometido por Atreu,
do qual a profetisa fala na sequéncia; ou seja, refere-se ao passado, mas nada impede
que se refira igualmente ao crime que em breve Clitemnestra ird cometer, isto €, ao
futuro proximo, quando seu préprio sangue e o0 sangue de Agamémnon serdo
derramados no chédo deste mesmo palécio.

O Coro entdo compara Cassandra a um cdo sagaz que fareja morticinios e que
acabara por encontra-los. De fato, a visdo da profetisa de antigos crimes consanguineos,
antes geral — apenas 0 sangue derramado no chdo — e temporalmente ambigua —
podendo referir-se tanto ao passado quanto ao futuro —, agora se focaliza e se delimita
no tempo:

Hoptuplolot yop toic8’ Por estas testemunhas acredito
&mmuneiBopal que estas criar!gas prateiam a morte
AQLOpEVO T&SE Bpédn obayd e carnes cozidas devoradas pelo
. ) . . pai.

OTITAG TE OOPKOG TIPOG TIOTPOG (Ag 1095_7)

BeBpwpHévac.

Assim, Cassandra vé, no tempo presente, o crime de Atreu, que, depois de
assassinar os filhos do irmédo Tiestes, serviu suas carnes ao proprio pai deles em um
banquete funesto. Ela vé as criancas pranteando a prépria morte — note-se 0 uso do

participio presente: kKAawdueva — e como essa morte se deu: as suas carnes cozidas e

devoradas pelo pai. O uso dos déiticos tolode e t&de aponta para o imediatismo da sua
visdo.

Essa mencdo explicita ao crime de Atreu por parte de Cassandra provoca a
seguinte resposta do Coro: “De tua gloria como adivinha estamos / conscios, ndo
buscamos nenhum profeta”?’.

Se ha uma caracteristica marcante do Coro desta tragédia é a de que ele ndo pode
(ou ndo quer) ver muito além do que sua vista alcanca. Se ele volta seu olhar para o
passado, como o faz no parodo, a cantar a partida do exército de seu rei a Troia,
permitindo-se, assim, rememorar o auspicio das aguias, as profecias de Calcas, as
lagrimas dos Atridas, a boca amordacada de Ifigénia, tdo mais abrupta e imediatamente
seu olhar se volta para o presente, como um elastico que tivesse atingido a tensdo
méxima antes de se romper: “O depois disso nem vi nem digo”?8, interrompe assim o
Coro a narrativa.

Se, no terceiro estasimo, o canto lugubre de seu ‘coragdo vaticinante’ (kopdic
tepaokomnog, Ag. 977) quer dirigir seu olhar para o futuro, o Coro recusa esse

sentimento divinatorio — que, diz ele, ‘profetiza’ (puowvtimolel, Ag. 978) sem ter sido
convidado ou pago, —, aferrando-se ao temor e a desesperanca do momento presente.

O presente é o0 Unico tempo em que o Coro pode (ou quer) estar — ndo no
passado, com suas Vvitimas silenciosas a cobrar reparacdo, nem no futuro, onde a morte e
o horror assomam, mas no presente, ainda que incerto, temeroso, sem esperanca. O
presente é o terreno em que ele se move, 0 ponto central no qual se articula seu canto, o
lugar a partir do qual ele fala. Porém, neste momento (0 quarto episodio), diante de
Cassandra, o Coro se encontra frente a alguém que desconsidera as fronteiras entre
passado, presente e futuro, que apaga seus contornos, e transita para la e para ca,
saltando de um tempo a outro, para, em seu discurso, abarcar todos 0s tempos.

27 Ag. 1098-9: A uiv KA€0G 600 HOVTIKOV TIEMUOEVOL / APEV: IPOGHTAG &' 0UTIVOG HOTEVOLEV.
28 Ag. 248: ta &' EvBev olT' 160V oUT' évVvénw-
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Portanto, o Coro recusa o discurso profético de Cassandra: “De tua gléria como
adivinha estamos / cdnscios, ndo buscamos nenhum profeta” (Ag. 1098-9). Mas €
interessante observar aqui que essa recusa vem como consequéncia de um
reconhecimento do kléos de Cassandra como adivinha. E no momento em que o Coro
reconhece a eficacia da troiana como adivinha que ele a recusa. E o Coro reconhece sua
eficacia porque compreende seu discurso, entende que ela esta se referindo ao crime de
Atreu.

Todavia, quando Cassandra sai da esfera do passado e passa a falar de um futuro
proximo, afirmando “grande mal se trama neste palacio”?®, o Coro diz: “Destes
vaticinios sou ignorante”, / aqueles reconheci: todo o pais proclama”*°.

O Coro faz, assim, uma distin¢éo entre dois tipos de pavteVpora (“vaticinios’):
talTa (‘estes’) e €keiva (‘aqueles’). Os vaticinios de Cassandra que se referem ao
passado e que sdo de conhecimento comum — ékeiva, isto €, aqueles que dizem respeito
ao crime de Atreu —, o Coro compreende e reconhece. Mas o0s vaticinios de Cassandra
que se referem ao futuro — ta0Tq, isto &, o assassinato de Agamémnon —, o Coro nao
pode compreender.

E, quanto mais a visdo de Cassandra se focaliza e mais fundo penetra nas tramas
do tempo futuro, mais enigmatico se torna, para o Coro, o seu discurso. Assim, diz a
profetisa:

iW TéAWVa, TO8E yap TENES 16! Misera, isto faras?

1OV OLOBEVIOV TTOGWY Ao Iavare_s no banho o
N . - 0teu marido — como direi o fato?
Aouvtpoiol dadpuvaca — TG

] ) Logo isto seré: ela estende mao
dpaiow TEAOC;

3 ap0os méo alcancando.
TAX0G yap t08" EoTal mpoteivel 6¢ (Ag. 1107-11)

XElp' €K
XEPOG OPEYOUEVQL.

Nesta visdo, Cassandra vé: 1) a ocasido do crime — 0 banho (Aoutpoliol); 2) a
vitima — identificada como o marido (tov Opodéuviov mooL); 3) que quem perpetra o
crime é uma mulher — os participios se encontram na forma feminina (dadpUvaoq;
opeyopéva); 4) o gesto assassino — o estender de uma méao apos a outra para alcangar a
vitima (mpoteivel 8¢ xelp €K xepdG Opeyouiva); 5) e, por fim, quando ocorrerd — logo
(txo6).

Esse futuro, na visdo profética da adivinha, faz-se presente a seus olhos, como se
estivesse acontecendo nesse momento: a assassina “estende” (mpoteivel, presente) mao
apds mio “alcangando” (dpeyouéva, participio presente).

A essa experiéncia que Cassandra tem do tempo futuro o Coro, obviamente, néo
tem acesso, porque, antes de mais nada, ele ndo é, como ela, mantis, e, além disso, nao
se trata apenas de um conhecimento relativo ao tempo futuro, mas de uma experiéncia
presente de um tempo futuro. E as palavras de Cassandra, por veicularem uma visao
fruto de uma experiéncia direta de uma dimensao temporal interditada ao Coro, tornam-
se incompreensiveis para ele, sendo, desta forma, qualificadas como “enigmas”

(aiviypdrwy, Ag. 1112), “oraculos obscuros” (€TTapyépotol Bsoddarolg, Ag. 1113).

2 Ag. 1102: pgy' év 86poloL TOTo6E UABETAL KOKOV.
30 Ag. 1105-6: toutwv Adpig ipt TV pavteuudtwy. / EKeiva §' Eyvwyv: mioa ydp oA Bod.
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De fato, ao prenunciar o assassinio de Agamémnon, as palavras de Cassandra
por vezes adquirem uma tonalidade oracular:

& &, idou 30V, Grexe Thic BodC A a! Olha, olha! P&e longe da vaca
tov tadpov: €v némololy 0 touro. l\!a,tun_'ca )

, - . com negricornio ardil ela captura e
pneAaykepw AaBoloa pnxovnuoet fere
tontel mitvel &0 (&V) EVUSPW ¢ ol tomba na banheira cheia
TEVXEL d’agua.
Sdolodpovou AéBntog tUxav ool Narro-te o caso de dolosa homicida
}\évw bacia.

(Ag. 1125-9)

A jovem primeiramente chama a atencdo de seu interlocutor: “Olha, olha!”

(idou id0oV). Ela vé a assassina, Clitemnestra, préxima de sua vitima, Agamémnon, e vé
a trama assassinia, mas elabora discursivamente essa visdo por meio de imagens
proprias a enunciagdo oracular: a vaca, o touro, o ardil de cornos negros. A profetisa
entdo vé a consumacao do assassinato de Agamémnon e o descreve em uma linguagem
que se torna mais clara: com a tdnica ela captura a vitima, que, ferida, cai na banheira
cheia d’agua. Novamente, Cassandra descreve esse acontecimento futuro como se ele
estivesse acontecendo na sua frente: Clitemnestra “fere” (tUmtel, tempo presente) e 0

corpo “tomba” (mtitvel, tempo presente) na banheira. E finaliza com uma enunciacdo —
“Narro-te o caso de dolosa homicida bacia” — que aponta para uma sintese verbal —
note-se 0 uso de Aéyw — de sua visdo e de sua expressdo oracular. Uma enunciacdo que
ndo é apenas a expressao de uma experiéncia divinatoria, mas que tem uma intencao

comunicativa, pois inclui, pela primeira vez nesta cena, seu interlocutor: oot Aéyw,
‘narro a ti’.

Essa mesma intencdo esta presente quando Cassandra abandona o discurso
oracular, enigmatico, e diz simplesmente: “Digo que veras a morte de Agamémnon™=L,
Aqui, ndo ha mistério a ser desvendado, ndo ha linguagem oracular a ser decifrada, ndo
ha necessidade de nenhuma hermenéutica de sinais; apenas um enunciado, que é quase
uma denuncia.

A principio, o que restaria aqui ao Coro seria apenas acreditar ou ndo, ja que a
fala é tdo clara. Mas, como bem sabemos, temos um problema. Aqui nos deparamos
com a punic¢io de Apolo: “Nio persuadi ninguém apos esta falta”2. E um sinal evidente
dessa puni¢do é a pergunta subsequente do Coro: “Por que homem é preparada esta
aflicio?”%2,

E interessante observarmos como a punicdo de Apolo atua aqui na capacidade de
comunicacdo entre Cassandra e o Coro. O Coro ndo rejeita como falsa a assercdo de
Cassandra. A sua atitude para com a jovem € compassiva e ele lhe havia dito ha pouco:
“Cremos porém que vaticinas digna de fé”. E algo, portanto, que nfo é da ordem da
disposigéo do interlocutor, que mostra boa vontade, nem da ordem da transparéncia do
discurso, que neste momento é clarissimo. Nesse sentido, é eloquente o comentério de

31 Ag. 1246: Ayapépvovog of dnu' ETTOYesBot popov.
32 Ag. 1212: 1180V 008V’ 0068V, WG TAS' AUTTACKOV.
33 Ag. 1251: tivog mpdg avdpOg tolt' dxog mopolvetal,
3 Ag. 1213: niv ye pév 81 miotd Beomilelv Sokelg.
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Cassandra: “Extraviaste muito de oraculos meus” . Haveria ai um extravio do

entendimento, como se a mao de Apolo desviasse a seta que fora correta e certeiramente
lancada ao alvo. N&o importa entdo quédo claro, limpido e cristalino seja o discurso
profético de Cassandra, ndo importa qudo bem a jovem adivinha consiga verbalizar sua
experiéncia de temporalidades que se sobrepfem umas as outras e se intercambiam;
ainda assim, ao fim e ao cabo, a méo do deus vai desviar a seta-contedo da mensagem
e 0 Coro vai considerar as palavras de Cassandra tdo dificeis como o oraculo pitio. A
“maldi¢do” de Apolo ndo recairia, nessa perspectiva, somente sobre a jovem troiana,
mas também sobre aqueles que se tornam seus interlocutores, interditando-lhes a crenca.

Podemos dizer, portanto, que a Cassandra esquiliana é uma Cassandra gque esta
sob a égide de Apolo, o deus patrono da adivinhacdo. Bela, ainda; adivinha, certamente;
mas sobretudo tragica. E essa tragicidade se apoia, no Agamémnon, sobre dois pilares: o
de um complexo entroncamento das dimensdes temporais em seu discurso — que séo, ao
mesmo tempo, camadas de significacdo — e 0 dos desvios e extravios na transmissao
desse mesmo discurso.

E, porém, na conjuncéo dessas trés pecas, ou camadas, que podemos apreciar 0
retrato, ainda que fragmentado ou esmaecido, de uma personagem que intriga e fascina
a nods, seus interlocutores, que, como o Coro de Agamémnon, queremos, mas nem
sempre conseguimos, compreendé-la, porque, também tal como o Coro, o tempo
presente € o unico lugar a partir de onde podemos admira-la e sobre ela falar.
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